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МЕЖДУНАРОДНЫЕ СВЯЗИ 
ФОТОИСКУССТВА 

УХОДИТ в историю 1960-й год — второй год семилетки. Хорошо по- 
трудились в этом году советские люди. Многих успехов добились они 
в промышленности и науке, в искусстве и сельском хозяйстве. 

Уходящий 1960-й год был поистине знаменательным годом и для 
советской фотографии. Мастера-фоторепортеры и многие тысячи люби- 
телей неплохо потрудились в периодической печати. Лучшие, наиболее 
удачные работы со страниц газет и журналов перешли на стенды 
республиканских, областных, городских и районных фотовыставок, кото- 
рые являются преддверием к всенародному празднику фотоискусства 

Второй всесоюзной художественной фотовыставке «Семилетка в дей- 

Все более широкое признание находит советское фотографическое 
искусство и за рубежами нашей страны. Значительным успехом пользо- 
вались работы советских фотожурналистов на международной выставке 
«Интерпресс-Фото 1960». Большую коллекцию направила фотосекция 
ж УР налистов ссср « месячнику германо-советской дружбы в 
ГДР. Фотожурналисты Москвы и Ленинграда подготовили выставку сво- 
их произведении для Финляндии... Трудно перечислить те города и 
страны, где побывали работы советских фотохудожников. Фотосекция 
Союза советских обществ дружбы и культурной связи с зарубежными 
странами приняла участие более чем в 30 международных салонах и 
выставках. Олимпийский Рим был не только свидетелем триумфа совет- 
ского спорта, но и имел возможность по достоинству оценить работы 
наших фотомастеров, экспонировавшиеся на Международной выставке 
спортивном фотографии. 

Успех произведений наших мастеров и фотолюбителей — это при- 
знание метода социалистического реализма, который для советской 
фотографической школы представляет собой главное и единственное 
направление всей работы. 

В новом году международные связи советских фотожурналистов 
мастеров художественной фотографии и фотолюбителей еще более 
расширятся и укрепятся. В столице нашей Родины — Москве будет 
организована большая международная фотовыставка. Получены мно- 
гочисленные приглашения принять участие в международных фотоса- 
лонах и выставках за рубежом. 

Чтобы закрепить достигнутые успехи, надо обеспечить самый стро- 
гий отбор работ для экспонирования. Отбор должен проходить при ши- 
роком участии всей нашей общественности. Каждый снимок должен 
быть глубок по идейному содержанию и высок по мастерству. 

ароды мира хотят знать и видеть, как живут и трудятся, учатся 
и отдыхают советские люди; они хотят получить наглядное и яркое 
представление о нашем общественном и государственном строе, о пре- 
имуществах советской социальной системы. Народы мира хотят знать 
правду о Советском Союзе. Наша задача — донести эту правду языком 
фотографии, не требующим перевода, близким и понятным каждому. 








Лучи солнца «рко аысаатмлн 
кружево строительны* лесов 


СЕМИЛЕТКА В ДЕЙСТВИИ 


КРАЙ БОГАТЫРСКИЙ 

Николай ШИЛОВ 
фотокорреспондент, г. Киров 


ОЗАДИ Свердловск, 
Тюмень, Омск, Ново- 
сибирск. . . Поезд 
мчится все дальше 
на восток. За окна- 
ми — море хлебов, вольный 
ветер колышет травы 
в рост человека. Горизонт 
пересечен стрелами подъ- 
емных кранов, огромны- 
ми, до небес, заводскими 
трубами. 

Чем ближе к Краснояр- 
ску, тем заметней меняется 
пейзаж. Равнину сменяют 
сопки, покрытые дремучим 
лесом. Но и здесь все те 
же строительные краны. 

...Красноярск. С поез- 
да — почти сразу на съем- 
ку. Сначала пешком по 
наплавному мосту ^ через 
могучий полноводный Ени- 
сей, потом добрый десяток 
километров на трамвае. И 
снова по обе стороны пути 
потянулись заводы, кварта- 
лы многоэтажных домов и 
целые леса строительных 
кранов. Позднее мне рас- 
сказали, что совсем недавно 
здесь таежными тропами 
бродили охотники. 

Побывал я на этот раз и 
на Мане — красивейшей 
реке, по которой ежегодно 
сплавляется около миллио- 
на кубометров превосход- 
ной древесины, и в Ени- 
сейске — старинном рус- 
ском поселении на берегах 
великой сибирской реки, 
и в городе Ангарске, что 
совсем недавно поднялся в 
таежной глухомани, и на ле- 
гендарном Байкале, и, нако 
нец, в Братске. И всюду 
новостройки семилетки. 

Кирпич, металл, бетон и 
стекло поднимаются новы- 
ми жилыми зданиями и 
корпусами заводов, Двор- 
цами культуры и детскими 
яслями, школами и биб- 
лиотеками. 

От зари до зари были 


в работе обе мои каме- 
ры — «Зенит» и «Зоркий». 
Отсняты десятки метров 
пленки. Отпечатаны сотни 
снимков. Одни лучше, дру- 
гие хуже, — да одинаково 
и быть не может. О неко- 
торых хочется сказать не- 
сколько слов. 

...Город Шѳлехов. Его 
еще не успели нанести на 
карту, но это не мешает но- 
ворожденному бурно расти. 

На его окраинах высятся 
громады цехов. Здесь 
строят первенец сибирской 
алюминиевой промышлен- 
ности — Иркутский алюми- 
ниевый комбинат. Сейчас он 
сплошь в строительных ле- 
сах, раздается вширь и тя- 
нется вверх. Как отразить 
этот богатырский размах 
в фотографиях? В поисках 
«головокружительных» то- 
чек съемки взбираться 
вслед за монтажниками-вы- 
сотниками, а то и выше их, 
как рекомендуют некото- 
рые фотомастера? 

Я отказался от этого пути, 
решил снимать, в букваль- 
ном смысле оставаясь на 
земле. Ведь именно так 
видит стройку посторонний 
человек. Право же, и 
отсюда открываются инте- 
ресные сюжеты. 

Вот лучи солнца, пробив- 
шись сквозь тучи, ярко вы- 
светили кружево строитель- 
ных лесов, четкий рисунок 
устремленной ввысь стрелы 
подъемного крана. Шаг 
вправо — теперь компози- 
ция удачная. Выдержка 
1/100. Раньше, чем была 
нажата кнопка затвора в 
третий раз, солнце снова 
скрылось за плотной заве- 
сой туч, и этот последний 
кадр получился совершенно 
невыразительным. 

... Сюда съехались люди 
разных национальностей со 
всех концов страны. Но всех 






За рекой ■ легком тумане «стает грандиозная плотина 



Молодые рабочие довольны: вырос еще этаж 
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Н«лл« Валемчик. Вчера — школьница, сегодня — строитель Братска 


их объединяет одно стрем- 
ление — деть стране си- 
бирский алюминий до кон- 
ца года, намного раньше 
срока, установленного пла- 
ном. И как приятно убе- 
диться, что прямо на глазах 
вырастают новые здания. 
Вот почему так радуются 
строители, глядя на резуль- 
таты своего труда. 

... Братская ГЭС. Гигант- 
ская стройка, где простые 
люди вершат героические 
дела. Сколько известных 
фотомастеров снимали все 
этоі Казалось бы, не оста- 
лось ни одной оригинальной 
точки съемки, ни одной 
пяди, где бы не ступала 
нога фоторепортера, ни 
единого местечка, не про- 
смотренного в видоиска- 
тель. 

Ранним туманным утром 
спешил я к Падуну и обду- 
мывал, как же быть. Оста- 
новился отдышаться, обер- 
нулся и почти автоматиче- 
ски вскинул камеру на 
уровень глаз. Луч солнца 
посеребрил гладь Ангары. 

А там, за рекой встает 
в легком тумане величе- 
ственная плотина. С одной 
стороны — первозданная 
мощь дикой природы, с 
другой — созданные волей 
и трудом советского чело- 
века величественные желе- 
зобетонные конструкции! И 
снова сработал затвор. 

...В местной газете читаю 
сообщение: «Труженики 

Братской ГЭС приступили 
к монтажу турбин и водо- 
сливных сооружений». Это 
ли не тема для съемки! Но 
как это раскрыть? При- 
езжаю. Кипит работа. Диа- 
метр водосливных конструк- 
ций — около семи метров. 
Снимок решаю вертикаль- 
ным кадром, композицион- 
но и сюжетно связывая 
изображение двух монтаж- 
ников и деталь конструкции. 

И вновь поиски. Где же 
образ человека, творца всех 
этих славных дел? Но вот 
мне встретилась Нелла Ва- 
лейчик, и в этой девушке я 
увидел образ молодого 
строителя Братска. Девуш- 
ка приехала сюда после 
окончания средней школы. 
Работает мотористкой на 
строительной площадке но- 
вых жилых кварталов. От- 
крытая жизнерадостная 

улыбка, ясный взгляд пыт- 
ливых глаз, гордая осанка. 

Позади — тысячи кило- 
метров пути, долгие дни 
командировки. Далека 

Сибирь по расстоянию, 
мо близки и дороги дела 
рук, творения разума си- 
бирских тружеников. Те- 
перь для меня это не толь- 
ко в сознании, но и в серд- 
це. 
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Споро «оды Ангеры пойдут по этим гигантским трубам 


ГОТОВИМСЯ КО ВТОРОЙ 
ВСЕСОЮЗНОЙ ФОТОВЫСТАВКЕ 
„СЕМИЛЕТКА В ДЕЙСТВИИ" 

ВЕСТИ ИЗ ТУРКМЕНИСТАНА 

Министерство культуры Туркменской ССР совместно с 
правлением Союза журналисте и оргбюро Союза кинема- 
тографистов республики организовало фотовыставку «Семи- 
летка Туркменистана в действии». Эта выставка ставит своей 
задачей в произведениях художественной фотографии рас- 
крыть успехи коммунистического строительства в Туркмении, 
образы передовых людей республики, показать достижения 
трудящихся во всех областях народного хозяйства, науки, 
техники и культуры. 

Туркменские фотожурналисты, фотомастера и любители 
принимают активное участие в подготовке ко Второй все- 
союзной фотовыставке «Семилетка в действии»; 

И. Петров 


НАВСТРЕЧУ 40-ЛЕТИЮ РЕСПУБЛИКИ 

По инициативе фотосекции Союза журналистов Армении 
в Ереване проведено собрание фоторепортеров и фото- 
любителей. На повестке дня стоял один вопрос — как лучше 
подготовиться к предстоящей Второй всесоюзной фотовы- 
ставке «Семилетка в действии». 

Член Оргкомитета выставки Б. Кудояров информировал 
присутствовавших об условиях приема работ, дал много полез- 
ных советов по фотопечати и отбору снимков, подробно рас- 
сказал о работе Оргкомитета выставки «Семилетка в дей- 
ствии». 

Интересными были также выступления заведующего 
Фотохроникой АрмТАГ В. Амаляна, фоторепортера А. По- 
госяна, фотолюбителя М. Манукяна и других товарищей. Вес 
они единодушно подчеркивали большое политическое значе- 
ние предстоящей Всесоюзной фотовыставки, призывали соб- 
равшихся активно готовиться к ней. 

— Наши фоторепортеры и фотолюбители, — сказал пред- 
седатель фотосекции Союза журналистов Армянской ССР 
С. Хосроев, — подготовили свою республиканскую фотовы- 
ставку, посвященную 40-летию установления Советской власти 
в Армении. Выставка призвана отразить достижения респуб- 
лики во всех областях народного хозяйства, науки, техники 
и культуры, успехи первых лет семилетки. 

И. Красуцкий 


ОБЛАСТНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 

В Харькове состоялась областная выставка художественной 
фотографии «Семилетка в действии». На ней было представ- 
лено 269 работ 25 авторов — профессионалов и фотолюбите- 
лей. 

Экспозицию осмотрели многие любители фотоискусства, 
в том числе гости из Сталинской, Луганской, Полтавской и дру- 
гих областей республики. По предложению представителей 
Днепропетровщины было решено обмениваться фотовыстав- 
ками между областями. 

Все участники были награждены дипломами, десяти авто- 
рам жюри вынесло благодарность. Лучшие работы будут 
направлены в Оргкомитет Второй всесоюзной фотовыставки 
«Семилетка в действии». 

К. Лопаткин 



СЕМИЛЕТКА В ДЕЙСТВИИ 


МАРГАНЕЦ 

ЧИАТУРЫ 


ЧЕРНОЙ змеей извивается Квирила 
по дну глубокого и широкого ущелья. 
Крутые скалистые берега застроены кра- 
сивыми современными домами. Это — 
Чиатура, город грузинских горняков. 
Высоко в синем небе проносятся 
огромные вагонетки, беспрерывной че- 
редой скользят по толстым стальным 
канатам, несут тонны марганцевой 
руды. 

Мысленно представил путь, по кото- 
рому следуют дары чиатурской земли: 
рудник, «летающая» вагонетка, обогати- 
тельная фабрика. Затем по железной 
дороге — на металлургические заводы... 

Но как это показать? Как пере- 
дать это в одном выразительном кад- 
ре? Начались поиски выигрышной точки 
съемки, и на целый день я превратился 
в альпиниста. Под палящим южным 
солнцем карабкался со склона на склон, 
чтобы еще раз убедиться: нет, не то! 
Хорошо укладывалась в композицию 
панорама города — не видно было 
подвесной канатной дороги, эффектно 
выделялись на фоне белоснежных обла- 
ков черные вагонетки — исчезала из 
поля зрения Чиатура. Только к шести 
часам вечера я облегченно вздохнул: 
нашел! Стальные тросы, сверкая сереб- 
ром, сбегались в перспективе — от руд- 
ника имени Ленина над корпусами 
обогатительной фабрики. Косые лучи 
закатного солнца высветили, подчеркну- 
ли воздушную дымку. Выждав, пока на 
матовом стекле моего «Салюта» появи- 
лись сразу две груженые вагонетки, 
я на 1/250 секунды открыл затвор. 
Объектив был основной — «Индустар- 
29», диафрагма — 11, светофильтр ЖС- 
12, пленка — 350 ед. ГОСТа. 

В руках чиатурских горняков — мо- 
гучая техника. С каждым годом меха- 
низация облегчает труд, повышает его 
производительность. Семилетка требует 
все больше марганца. И он идет, стре- 
мительно проносится в синем небе Гру- 
зии. 

Серго Онанов, корреспондент 
Фотохроники ГрузТАГ 


БЕШЕНО вращая винтами, санитарные 
вертолеты с трудом перевалили через 
седые хребты Тянь-Шаня и плавно за- 
скользили над зеленой долиной. Мы, 
пассажиры одной из машин санитар- 
ной авиации, прильнули к окнам. Тень 
огромной стрекозы бежит по изумруд- 
ной долине, причудливо изрезанной хру- 
стально прозрачным ручьем. 

Подумать только, каких-нибудь три 
часа полета — и на месте. А ведь всего 
несколько лет назад мне с геологичес- 
ким отрядом пришлось добираться 
сюда пять суток. Пять суток верхом по 
еле заметным горным тропам. 

Да, неузнаваемо вырос за эти годы 
поселок животноводов! 

Еще не замолк гул мотора, как нас 
окружили плотным кольцом жители 
поселка. Все хотят пожать руку пилотам. 
Еще бы, ведь они привезли питатель- 
ные смеси для детских яслей, медика- 


менты для больницы, письма, свежие 
газеты и журналы. 

Беспрестанно щелкает затвор. Столько 
интересных, необычных сюжетов, так 
живописна долина на фоне сверкающих 
снегом горных хребтов. 

Не заметил, как кончилась пленка. 
Пробираюсь сквозь радостную суматоху 
встречающих, сажусь у вертолета пере- 
зарядить свою широкопленочную каме- 
ру. Вдруг в вилке, образованной плоско- 
стью винта и ее тенью на ярко освещен- 
ной солнцем траве, замечаю трех всад- 
ников, спешащих на встречу с винто- 
крылыми друзьями. Диафрагма — 16. 
выдержка — 1/100. 

Быстро встав на колено, делаю один, 
другой, третий снимок. Кажется, это 
именно тот кадр, которого недоставало 
в очерке. 

Илья Гричер, фотокорреспондент 
газеты «Комсомольская правда» 


В ГОРАХ ТЯНЬ-ШАНЯ 
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Родня 

Василий ПЕСКОВ, 
корреспондент газеты 
«Комсомольская правда» 


ТИ ДВА снимка сделаны на Ан- 
Г* К таре. Поймите чувство репорте- 
■ ~ ра: много пленки, куда ни по- 
зернѳшься — великолепные кад- 
ры, а времени — три дня. С са- 
молета — на самолет, бегом, бегом. 
Очень мало времени — три дня, если 
забрался за десять тысяч ворст в тай- 
гу. Но газета есть газота. 

Мерзли руки и ноги, мерз и отказы- 
вался работать «Киев». Портилась и гро- 
зила надолго задержать в тайге по- 
года. Но эти два снимка все-таки во- 
время попали в редакцию. 


Первый снимок сделан в Братске, вто- 
рой — в маленьком бревенчатом посел- 
ке, который скоро будет так же известен, 
как и Братск. А пока тут нетрону- 
тый снег и морозная тишина. Эти три 
парня — вестники больших событий в 
таежном поселке. Я потом расскажу об 
этих парнях, а сейчас вернемся к пер- 
вому снимку. 

На правом берегу Ангары, у Падуна, 
словно нарочно для фоторепортеров, 
лепится крутая лестница. Минут десять 
карабкаешься по скользким скрипучим 
ступенькам... 
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Сверху, с правого берега, открывает- 
ся вот эта панорама... Закончив съемку, 
я долго не мог уйти. Стоял, глядел вниз 
и слушал. Река — светло-зеленая, как 
жидкое стекло. Река недовольна тесно- 
той, бурлит, пенится, не поддается мо- 
розу. И все, что делается над рекой, 
тоже не сдается морозам. Сотни машин, 
гул, скрежет, клубы пара, взрывы. Пере- 
плетения железа и четкая, как громад- 
ная линейка, брошенная через реку, 
плотина. 

Глядя на нее, раскрывают рты ино- 
странные туристы. Американские уче- 
ные, которых трудно удивить техникой, 
как завороженные, глядели на Ангару, 
на русское чудо и говорили друг Другу: 
«О кэй!». 

А чудо это, как и все большие дела, 
начиналось с первого шага, с первого 
следа, с первого удара топора. 

Как это начинается, мне предстояло 
увидеть в устье Илима. 

Утром, как только поредел туман над 
Ангарой, маленький самолетик Ангар- 
ской разведочной экспедиции вылетел 
в рейс. Летчик развернул на коленях 
карту и обвел карандашом точку: «Вот 
тут». 

В низовьях Ангары, в двухстах кило- 
метрах от Братска, у никому пока неиз- 
вестного маленького селенья будет но- 
вая ГЭС — Усть-Илимская. О ней сейчас 
много говорят в Братске, о ней говорил 
Никита Сергеевич Хрущев, когда гостил 


у строителей. Это будет новый шаг вниз 
по Ангаре. У Братска появится родня. 

— Что там сейчас? 

— Первые следы разведчиков, — от- 
ветил начальник экспедиции. 

Летчик, всю дорогу выпытывавший, 
каким аппаратом снимаю и на какой 
бумаге печатаю снимки, пожелал на 
прощание хороших кадров и улетел. 

...Четыре десятка дворов вдоль реки, 
занесенные снегом лодки на берегу, 
столбы дыма из труб, полоса тайги. 
Таким я увидел это селенье. 

Полдня я сидел в бревенчатой хате, 
слушал геологов и геодезистов, полдня 
потом бродил по берегу, снимал их не- 
легкую работу, глубокие по пояс про- 
валы следов в снегу. А вечером у же- 
лезной печки познакомился с этими вот 
тремя парнями. 

Три украинца, три друга, три солдата 
окончили службу. Долго перебирали под- 
шивки газет, водили карандашом по кар- 
те, советовались и решили: «Едем в са- 
мое трудное место, туда, где только- 
только начинают...» 

Они поспешили. Стройка еще не на- 
чиналась. Еще нетронутым лежал снег 
над рекой, еще не упала под топором ни 
одна таежная ель. Охотники селенья 
били медведей и соболей, рыбаки ло- 
вили двухпудовых осетров. 

— Повернем назад? — переглянулись 
вчерашние солдаты. Вмешался в раз- 
говор председатель колхоза. 


— Оставайтесь! Стройка начнется. 
Не сегодня — так завтра, обязательно 
начнется. Будем вместе ждать, будем 
работать. 

Остались трое друзей в таежном 
колхозе. Умелыми руками поставили 
столбы вдоль улицы, провели электро- 
линию, повесили лампочки в брег інча- 
тых домах охотников и рыбе новое. 
Своими людьми стали уже здг сь три 
украинских парня, три друга, у* бывших 
солдата. 

Вечером в моем присутствии началь- 
ник экспедиции оформил бывших сол- 
дат Александра Зуева, ^асилия Нарож- 
ного и Михаила Стовбе эа в разведочную 
партию. «Ну, приближійте день строй- 
ки, — сказал начальник и пожал парням 
руки, — будем считать вас первыми на 
Усть-Илимской». 

Ранним утром эти трое молодых 
парней вышли проводить меня. Проща- 
лись мы у черных лодок на берегу. 
Стояли молча, глядели на заснеженную 
дикую Ангару... 

Не '.>удем сейчас гадать, в каком году 
репортеры сделают первые снимки 
Усть-Илимской плотины. Такая плотина 
и такие снимки обязательно будут. Ведь 
и Братское чудо начиналось вот так же: 
минутой молчания, первыми следами, 
первым ударом топора, первым камнем, 
брошенным в воду. И начинают каждое 
наше чудо такие же вот простые парни. 




ФАКЕЛОМ 


Л. БОРОДУЛИН, 
наш спец. корр. 


Л«рм открытие XVII Олимпийских игр 
Л. Бородулин 


Л ОМНИТСЯ, еще задолго до Олимпиады время от вре- 
мени в газетах попадались сообщения, что тот или 
иной зарубежный спортсмен не будет допущен к уча- 
стию в Олимпийских играх за то, что он извлекает 
материальную выгоду из занятий спортом. Высокие 
идеалы Олимпийских игр представлялись несовместимыми с 
наживой. Дух бескорыстия, казалось, должен был прочно 
утвердиться в Риме. 

Но на деле вышло по-иному. 

Сами состязания в целом были отмечены духом честной 
борьбы и способствовали укреплению дружбы между спорт- 
сменами разных стран. Однако около игр разыгрались не- 
прикрытые страсти бизнеса. Они коснулись и фотографии. 
Деятели из Международного Олимпийского комитета продали 
право фото- и киносъемки игр нескольким иностранным 
агентствам. Фотоинформация оказалась в руках монополий. 

Нелегко пришлось в Риме фотокорреспондентам, не полу- 
чившим права на съемку. Наравне со всеми зрителями они 
фотографировали издали, с трибун, терзаясь мыслью, что 
упускают массу интересных кадров. Они умоляли служащих 
стадиона разрешить хоть на несколько минут пробраться 
поближе к участникам состязаний. Нагруженные увесистой 
аппаратурой, вооруженные на всякий случай импульсными 
лампами, в изнуряющий зной репортеры старались поспеть 
сразу всюду. 

К чести наших итальянских коллег надо сказать, что рабо- 
тали они весьма оперативно. Я видел, например, как репор- 
тер, сделав два кадра в момент зажжения олимпийского фа- 
кела, тут же разрядил аппарат, стремглав бросился к верхнему 
краю трибун и на веревке спустил оттуда кассету с пленкой. 
Внизу кассету подхватил его товарищ, вскочил на мотороллер 
и помчался в редакцию. Через три-четыре часа эти снимки 
уже можно было видеть в газете. 

Жаль, что некоторые буржуазные газеты и журналы 
использовали оперативность и профессиональное мастерство 
своих репортеров ради показа случайных, нехарактерных 
явлений в спорте, ради того, чтобы очередной' сенсацией 
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лишний раз пощекотать нервы своим читателям. Так, напри- 
мер, французский журнал «Пари матч» отвел столько же 
места несчастному случаю с датским велосипедистом, крупно- 
плановым искаженным от напряжения лицам спортсменов, 
сколько всем событиям Олимпиады, вместе взятым. 

Римские игры вылились в такую яркую и убедительную 
демонстрацию молодости, красоты, дружбы, что эту замеча- 
тельную атмосферу не могли не передать многочисленные 
фотографии, которыми пестрели в те памятные дни страницы 
всех журналов и газет мира. 

Как известно, Олимпийским спортивным состязаниям 
обычно сопутствовали художественные конкурсы. В нынеш- 
нем году в Риме решено было возродить эту традицию. 
Международный Олимпийский комитет организовал несколько 
художественных выставок, в том числе и фотографическую. 
Она разместилась в фойе Дворца спорта, где проходили 
соревнования баскетболистов и боксеров и где сотни тысяч 
римлян и туристов могли ознакомиться с отобранными для 
экспозиции фотографиями. Несколько сот снимков на спор- 
тивные темы было прислано почти из всех уголков мира. Одну 
из самых больших экспозиций черно-белых и цветных работ 
представил Советский Союз. Она заслужила высокую оценку 
посетителей и организаторов выставки. 

Так, в беседе с советскими журналистами президент фото- 
графической федерации Международного Олимпийского 
комитета доктор Нелло Чиампи сказал: 

— Фото советских мастеров заслуживают большой по- 
хвалы. Видно, что Вы тщательно подготовились к выставке, 
провели серьезный отбор снимков, показав ряд ровных, силь- 
ных работ, тогда как в коллекциях других стран наряду с хо- 
рошими попадаются слабые, случайные снимки. 

Участвовавший в беседе один из редакторов известного 
фотографического журнала «Камера» П. Паолоцци также 
высоко оценил фотографии советских мастеров и выразил на- 
дежду, что эти работы будут опубликованы в их журнале. 

Решением Международного Олимпийского комитета со- 
ветские фотожурналисты — участники выставки награждены 
памятными олимпийскими медалями. 


Ренорд Смппома А, Кро (Франция) На трек* А. Бочимнм (СССР) 




В талах аыстааки спортивной фотографии 
Л. Бородулин 


Борьба Г. Фарси (Иран) 



Рлтгоюр с тренером С. Даброаецмий (Польша) 








Михаил Александрович Шолохов 


ИЗ БЛОКНОТА ФОТОЖУРНАЛИСТА 

У МИХАИЛА 
ШОЛОХОВА 
В СТАНИЦЕ 

ВЕШЕНСКОЙ Я. РЮМКИН, 

фотокорреспондент 
журнала «Огонек» 


«Раз уж приехали, — лукаво улыб- 
нулся Шолохов, — то поживите, фото- 
графируйте, но предупреждаю, пози- 
ровать перед аппаратом не люблю и не 
буду. Снимайте, как говорится, на ходу». 

Да ведь мне только это и нужно. 
Хотелось показать Михаила Алексан- 
дровича в повседневной жизни. 

Рабочий день писателя начинается 
в 4 — 5 часов утра. Тихим утром в ма- 
леньком, очень скромном кабинете, 
окна которого выходят на Дон, рабо- 
тает он над главами романа «Они сра- 
жались за Родину». В комнате — пись- 
менный стол, покрытый зеленым сукном, 
простая железная койка. 

В 8 часов — завтрак. Чай Михаил 
Александрович любит пить по русскому 
обычаю из самовара. И тут приходит 



На рыбалка 


почта — ежедневно 50 — 60 писем со 
всех концов Союза и из-за рубежа, 
десятки газет, журналов, книг. Если 
даже бегло просмотреть все это, 
сколько надо времени? Секретаря у Шо- 
лохова нет. С корреспонденцией помо- 
гает разобраться Мария Петровна, друг 
и жена писателя. 

Пишут читатели — делятся впечатле- 
ниями от его книг, а то просто расска- 
зывают о житейских невзгодах или ра- 
достях. Пишут избиратели. Многие обра- 
щаются с просьбами помочь советом. 
Как депутата Михаила Александровича 
постоянно посещают избиратели, зача- 
стую приезжают издалека. 

Шолохов часто бывает на колхозных 
полях своего района, живо интересуется 
трудовыми успехами станичников. 
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Михаил Александрович увлекается 
охотой, рыбной ловлей. Как-то в ночь 
мы выехали рыбачить на живописный 
приток Дона — Хопер. Едва загорелась 
заря, Шолохов уже сидел с удочкой 
в лодке. Над речной гладью, окрашен- 
ной алой зарей, стелился легкий пар. 
Тихо, безлюдно. Пейзаж чудесный, 
лучше не придумаешь. Выбрав точку 
съемки, снял несколько кадров на цвет- 
ную пленку. Клев был великолепный. 
Увлеченный, Шолохов, казалось, совер- 
шенно позабыл о моем присутствии, 
хотя я то и дело «напоминал» о себе, 
используя для подсветки импульсную 
лампу. 

Вдруг он повернулся и тихо с за- 
думчивой улыбкой сказал: «Посмотри, 
какая красота!» И нарисовал картину 



У береге Дон» 


окружающей нас природы до того 
сочными и красочными словами, что 
мне подумалось: «Может, вот сейчас 
и зародилась новая глава романа»... 

Наш договор я не нарушил: все 
снимки сделаны «по ходу». Снимал 
в основном полюбившейся мне каме- 
рой «Старт» с различными объектива- 
ми (Р=38, 58 и 135). В помещении 

нередко приходилось использовать им- 
пульсную лампу. Во время беседы пи- 
сателя с одним ■из гостей я сделал не- 
сколько портретов телеобъективом. 

Когда спустя месяц я встретил Ми- 
хаила Александровича на даче под 
Москвой, где состоялась знаменатель- 
ная встреча руководителей партии и 
правительства с представителями совет- 
ской интеллигенции, он прежде всего 


спросил: «Ну как, получился снимок 
ухи, которую мы сварили?» 

От имени редакции журнала «Ого- 
нек» я преподнес ему альбом 
с 50 фотографиями, среди которых был 
и цветной снимок «золотой» ухи из 
стерляди. Шолохов искренне удивился: 
«Когда же удалось наснимать все это?» 

За три десятка лет работы фото- 
корреспондентом мне довелось 
встречаться со многими интересными 
людьми. И вот к этим незабываемым 
встречам добавилась еще одна — 
в станице Вешенской. О ней у меня на 
всю жизнь сохранятся самые яркие 
воспоминания и, конечно, драгоценные 
фотокадры. 

На этих страницах помещены неко- 
торые из этих снимков. 
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Дискуссия у стендов республикан- 
ской фотовыставки 


Фоторепортаж 

Я. Спивака , 
Э. Семенова , 
Я. Майорова 



ЗА БОЕВУЮ ПАРТИЙНУЮ 
ФОТОПУБЛИЦИСТИКУ 


ТВОРЧЕСКИЙ СЕМИНАР МОЛДАВСКИХ ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТОВ 


ЕДАВНО в Кишиневе по инициативе правления Союза 
< * I журналистов Молдавской ССР состоялся первый твор- 
і ■ I ческий вечер фотокорреспондентов с участием редак- 
^ • торов и ответственных секретарей газет и журналов 
республики. Во время работы семинара экспонирова- 
лась большая выставка произведений фотокорреспондентов, 
фотокоров и фотолюбителей Молдавии. Демонстрировался 
фильм о выставке художественной фотографии «Семилетка в 
действии». 


Открывая семинар, председатель правления Союза жур- 
налистов Молдавской ССР П. Дариенко сказал: 

— Фотожурналисты в такой же степени, как и корреспон-* 
денты, литературные сотрудники газет и журналов, отвечают 
за успешное решение задач, поставленных партией и прави- 
тельством перед советской печатью. Оратор подчеркнул, что 
товарищ Н. С. Хрущев назвал журналистов подручными пар- 
тии, активными борцами за ее великое дело. Оправдать это 
высокое звание, поднять еще выше роль и значение фото- 


Председатель правления Союза журналистов Молдавии 
семинара 


П. Дариенко (слева ) на встрече с участниками 


Заместитель заведующего отделом про- 
паганды и агитации ЦК КП Молдавии 
В. Овчинников (справа) беседует с пред- 
седателем секции фотокорреспондентов 
И. ЗемШманом 





публицистики в советской печати, добиться ее нового творче- 
ского подъема — почетный долг фотожурналистов. 

Тов. Дариенко обратил внимание участников семинара 
на то, что фотопублицистика — это трудный жанр, что она 
требует от автора обязательного партийного отношения к яв- 
лениям нашей жизни, большой общей культуры, умения раз- 
мышлять и анализировать. «В совершенстве овладеть этим 
жанром, — сказал он, — значит внести свой вклад в создание 
истории нашей современности, в правдивую и яркую доку- 
ментальную фотолетопись жизни и борьбы народа, строящего 
коммунизм. Нужно проявлять больше внимания к богатству 
духовной жизни советского человека, широте его интере- 
сов, в сегодняшнем дне видеть наше коммунистическое 
завтра». 

Ответственный секретарь редакции газеты «Тинеримя Мол- 
довей» А. Замура посвятил свое выступление фотопублицис- 
тике и репортажу в газетах и журналах. Большой интерес 
присутствующих вызвало выступление заместителя редактора 
«Культура Молдовей» 3. Рябошапки, который говорил о роли 
и месте фотокорреспондента в газете, о его профессиональ- 
ном мастерстве и общей культуре. «Фотокорреспондент- 
публицист, — сказал он, — это журналист, искусный и бди- 
тельный. Он должен действовать точно и быстро, добивать- 
ся правдивого и яркого отображения великих дел нашей со- 
временности». 

Председатель секции молдавских фотокорреспондентов 
И. Зсмшман посвятил свое выступление качеству газетных 
клише, говорил об условиях, необходимых для творческого 
роста фотокорреспондентов. 

Лекцию «Фотоискусство как средство эстетического вос- 
питания народа» прочитал искусствовед А. Лившица Фотокор- 
респондент Э. Мичник сделал обзор фотоснимков любителей 
и фотокоров республики. А. Волошин дал полезные советы 
о системе хранения негативов. 


На семинаре выступили также фотокорреспонденты 
И. Гальперин («Молдова Социалиста»), Н. Чернецкий (г. Тирас- 
поль), Е. Драйснер (Атем), рабочий завода из г. Бендеры 
А. Вычужанин, А. Ламброс (Атем), рабкор П. Топал, фотолю- 
битель П. Рачинский и другие. 

В работе семинара приняли участие заместитель заведую- 
щего отделом пропаганды ЦК КП Молдавии В. И. Овчинни- 
ков, председатель правления Союза журналистов Молдав- 
ской ССР П. С. Дариенко, секретарь правления И. И. Коже- 
лук, председатель центральной фотосекции Союза журнали- 
стов СССР М. И. Бугаева, московские фотокорреспонденты 
М. С. Редькин (ТАСС), В. Д. Киврин («Советский Союз»), 
Б. Е. Вдовенко («Советская Россия»). 



ИСКУССТВО 

ФОТОПОРТРЕТА 


ИСКУССТВО фотопортретного изоб- 
ражения — это в немалой степени искус- 
ство детали, но детали многозначащей. 
Иначе она является только подроб- 
ностью, загружающей кадр. 

Разберем два снимка. На первом — 
поясное изображение мужчины. Он 
стоит в зале, увешанном картинами, по- 
вернувшись лицом к зрителю, что-то за- 


Окомчвмио. См. «Советское фото» 
№№ 9 —11, 1960 


писывает. На втором — пожилой мужчи- 
на в очках. Хотя в его руках — раскры- 
тая книга, он предпочитает смотреть в 
объектив фотоаппарата. 

Снимки принадлежат разным авто- 
рам, но называются одинаково: «Искус- 
ствовед»*. Перед нами довольно 
частый случай: подпись не подтверждена 
содержанием сюжета. Изобразить чело- 
века определенной профессии не уда- 


* «Советское фото», №№ 4, 5, 1959. 


лось. Почему? Потому, что не найдены 
характерные, выразительные приметы. 
Профессия искусствоведа названа, но не 
показана. Между тем, точно найденные 
атрибуты подчеркивают портретную ха- 
рактеристику, хотя сами по себе не со- 
здают образа. Нужно раскрыть внутрен- 
нюю сущность человека. Когда говорят 
о портретном образе, то подразумевают 
совокупность признаков, определяющих 
но только социальный тип или профес- 
сию, но и склад характера, психологию. 

Фотохудожник, создавая портрет, 
стремится обобщить материал, создать 
типический образ. 

Типизация — выделение характерного, 
Жизненно правдивого. Тип, по определе- 
нию В. Белинского, есть «представитель 
целого ряда бесчисленных явлений, из 
которых он ни на одно не похож, как 
две капли воды, но из которых каждое 
похоже на него, как две капли воды». 
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В основе фотопортрета — конкретное, 
единичное, частное. Поэтому обобще- 
ние здесь мыслимо лишь как отобра- 
жение и подчеркивание типических черт 
индивида. (Кстати сказать, порой некото- 
рые критики глубокомысленно видят 
типизацию там, где ее нет и где сам 
снимок — результат случайного щелчка 
затвора.) 

Реалистический портретный образ есть 
единство общего и частного: типическое 
не исключает индивидуального. Индиви- 
дуальные черты изображенного чело- 
века могут быть свойственны как ему 
одному, так и многим. Без индивидуаль- 
ного не существует жизненной правды 
искусства. 

О ПРАВДЕ ИСКУССТВА 

«Можно себе представить человека, 
который в обществе сказал бы кому- 
нибудь: господи, какая у вас неприятная, 
безобразная физиономия! Справедливо, 
нет ли, но это принимается за оскорб- 
ление. Фотография находится точно в та- 
ком положении: чем лучше снимок 
с технической стороны, тем ожесточен- 
нее критика, и полная удача считается 
личным оскорблением. Внешность есть 
самая чувствительная струна мелкого 
самолюбия и смешного самомнения ипи 
самокрасования, главный повод бес- 
прерывных сцен, неприятных объяснений 
и часто непримиримой вражды к фото- 
графии вообще или к тому или другому 
фотографу. Бедная фотография походит 
на Маргариту в «Фаусте». Добрый гений 
во имя науки и искусства требует в одно 
ухо истинной верности, правды и правды 
во что бы то ни стало, тогда как в дру- 
гое публика-Мефистофель сулит ей зо- 
лотые горы с условием лгать, льстить 
без меры, без совести, безжалостно 
жертвуя прекрасной будущностью 
фотографии и сознательно подпиливая 
пьедестал, на который поставили ее об- 
щие надежды и ожидания». 

Эти слова принадлежат зачинателю 
русской портретной фотографии С. Л. Ле- 
вицкому, выступившему в 1880 году 
в журнале «Фотограф» против «лице- 
приятного» фотографирования. А через 
четыре года со страниц того же журнала 
другой известный мастер С. Юрковский 
провозглашал: 

«...От портрета требуется, чтобы он 
был сделан с таким поворотом головы, 
при котором модель кажется эффект- 
нее; чтобы все разящее в лице стуше- 
вывалось поворотом лица, освещением 
или ретушью. Кому не знакомы желан- 
ные: удачный поворот, эффектное осве- 
щение и безукоризненная ретушь и кто 
побрезгует ими в портрете, хотя бы от 
этого до известной степени страдало 
сходство». 

Таковы полярные позиции. И такова 
давность эстетического спора об отно- 
шении к объекту. Буржуазный художе- 
ственный фотопортрет был салонно-ин- 
тимным изображением. Фотограф в уго- 
ду заказчику все усилия направлял на 
«стушевывание» всего «разящего в ли- 
це». Ни о каком выявлении образа, ко- 
нечно, и не помышлялось. 

Итак, вопрос о том, нужно ли льстить 
модели, как видим, не новый и не празд- 
ный. Им в свое время занимался дажо 
Гегель, который пришел к выводу, что 


портрет «не только может, но и должен 
льстить» *. 

Его идеалистическую концепцию на- 
голову разбили Маркс и Энгельс. Их 
известное высказывание теперь стало 
программным для искусства социалисти- 
ческого реализма. 

«Было бы весьма желательно, — пи- 
сали они, — чтобы люди, стоявшие во 
главе партии движения, — будь то перед 
революцией, в тайных обществах или 
в печати, будь то в период революции, 
в качестве официальных лиц, — были, на- 
конец, изображены суровыми рембранд- 
товскими красками во всей своей жиз- 
ненной правде. Во всех существующих 
описаниях эти лица никогда не изобра- 
жаются в их реальном, а лишь в офи- 
циальном виде, с котурнами на ногах 
и с ореолом вокруг головы. В этих вос- 
торженно преображенных рафаэлев- 
ских портретах пропадает вся правди- 
вость изображения»**. 

Жизненной правды, выраженной 
с рембрандтовским мастерством, — 
вот чего требовали наши великие учите- 
ли от художественного портрета. Заме- 
чание касалось главным образом изоб- 
ражения общественных деятелей, чей 
земной физический облик искажался 
лестью и ложными представлениями о 
красоте. 

Реалистическому фотопортрету чужда 
выспренняя, помпезная трактовка об- 
раза, проявляемая то в необычной 
подсветке, то в утрировке объемной 
формы. Чуждо ему и протокольное 
нагромождение случайных примет, вы- 
даваемых угодливыми ликописцами за 
жизненную правду. Основу творческого 
фотографирования составляет внима- 
тельное изучение объекта, глубокое раз- 
мышление над образом. 

Фотопортрет официального лица или 
видного общественного деятеля должен 
отвечать всем основным требованиям 
художественности и не ограничиваться 
сохранением одной внешней похожести. 

В 1909 году фотографическая фирма 
О. Ренар осуществила портретные съем- 
ки Л. Н. Толстого. (Съемки проводились 
в Ясной Поляне в разные часы одного 
дня.) При всей документальной ценности 
этих фотографий они в художественном 
отношении лишены интереса. Почему? 
Протокольное внешнее сходство черт не 
раскрыло образа великого писателя. 
Фотограф оказался бесстрастным «пуш- 
карем», а не художником-творцом. 

По этому поводу уместно воспользо- 
ваться примером, приводимым Дидро. 

«Одного молодого человека спраши- 
вала его семья, как он хотел бы, чтобы 
был написан портрет его отца. Отец его 
был кузнецом. 

— Наденьте на него его рабочий 
костюм, — сказал он, — его рабочий 
колпак, его передник; я хочу его видеть 
стоящим у станка с каким-либо ножом 
или другой работой в руках; пусть он 
правит или точит, и особенно, не забудь- 
те надеть ему <на нос его очки. 

Этому предложению не последова- 
ли. Молодому человеку был прислан 
красивый портрет его отца в рост, где 
он был изображен в красивом парике, в 
нарядной одежде, в нарядных чулках, с 
красивой табакеркой в руке. Молодой 

• НскеІ. ЛзІНеІік, Всгііп, 1955, $. 787. 

•* К. Маркс и Ф. Энгельс, Соч., изд. 
2-е, т. 7, М., 1956, стр. 280. 


человек, имевший хороший вкус и прав- 
дивый характер, сказал своей семье, 
благодаря ее за подарок: 

— Вы ничего стоящего не сделали — 
ни вы, ни художник; я у вас просил 
моего ежедневного отца, а вы мне при- 
слали отца праздничного. 

По той же причине Ла-Тур (извест- 
ный французский художник. — Л. В. -Л.), 
такой правдивый и такой превосходный 
вообще, сделал из портрета Руссо толь- 
ко красивую вещь вместо того шедевра, 
который он мог бы сделать. Я ищу в нем 
цензора литературы, Катона и Брута на- 
шего времени. Я ожидал, что увижу 
Эпиктета в небрежной одежде и в рас- 
трепанном парике, устрашающего своим 
суровым видом литераторов, великих 
мира сего и людей света. Но я вижу на 
нем только автора «Деревенского кол- 
дуна», хорошо одетого, хорошо приче- 
санного, хорошо напудренного, смешно 
сидящего на соломенном стуле» *. 

Перед фотопортретистом — живой 
человек с его повседневными радостями, 
печалями, заботами, стремлениями. Пы- 
таясь выразить его характер, художник- 
реалист стремится отыскать какие-то 
признаки, подчеркивающие богатства 
души. 

Противоположной установки некогда 
придерживались формалисты от фото- 
графии. Их совершенно не интересовал 
внутренний мир человека. Превознося 
типаж и фотогеничность, они сводипи 
портретную характеристику к выявле- 
нию (притом утрированному) одних фи- 
зических данных. Вспоминаем о том 
в связи с частным вопросом: «Следует 
ли фотографировать человека выдаю- 
щегося ума, но совершенно «нефото- 
геничного» и к тому же обделенного 
красотой?». 

Нелепость вопроса очевидна. Задаю- 
щие его смешивают понятия красоты и 
красивости. Даже самое «некрасивое» 
лицо (некрасивое в житейском смысле) 
может служить для создания глубокого 
и возвышенного образа, если художник 
сумеет подметить и передать внутрен- 
нюю, духовную красоту человека. Под- 
линная художественность портрета опре- 
деляется не внешней привлекатель- 
ностью черт, а жизненной правдой обра- 
за. Это очень хорошо объяснил в свое 
время М. И. Калинин: 

«Когда вы правдиво «пишете жизнь», 
надо выявлять не только те черты, кото- 
рые каждому бросаются в глаза, но и 
те черты, которые обыкновенному глазу 
трудно заметить. Предположим, что ваш 
персонаж корявый. Рисуйте, что он — 
корявый. Но оттеняйте и внутренние чер- 
ты, которые не столь заметны, но кото- 
рые типичны для наших людей. Напри- 
мер, любовь к Родине. Она сказывается 
у различных людей в самых различных 
формах. Надо у каждого человека найти 
и показать эту любовь, выразив ее не 
умозрительно, а конкретно»**. 

Думается, что советские мастера 
фотопортрета понимают свои творче- 
ские задачи именно так. Они создадут 
образ своего современника во всей глу- 
бине и яркости его характера. 


* Ди дро Д., Опыт о живописи, Соч., т. X, 
<«тр. 483. 

••Калинин М. И., Выступление на собрании 
работников искусств г. Москвы, «Правдам, 12 янва- 
ря 1939. 
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НА НАШИХ 
„ЧЕТВЕРГАХ" 

ЗАСТЕНЧИВО улыбаясь, светловолосый молодой человек 
старательно подбирал русские слова: 

— Разрешите представить несколько картинок из жизни 
вашего прекрасного города. Таким его увидел я, чех. Быть 
может, вам, москвичам, они покажутся не совсем убедитель- 
ными, и вы скажете: это — еще не вся Москва. Но в этих 
снимках вся моя любовь к Москве — столице мира... 

Наш гость Ота Рихтер, сотрудник чехословацкого еже- 
недельника «Свет Советов», показывал снимок за снимком, 
а зрители оживленно обменивались мнениями, порой пред- 
лагали названия и дружно аплодировали. Фотографии гово- 
рили общепонятным языком образов. 

А потом участники редакционного «четверга» увидели 
серию снимков, сделанных Отой Рихтером у себя на роди- 



Смсгопад. Прага 


Ранним утром. Москва 



НА НАШИХ 
„ЧЕТВЕРГАХ” 

не, в Праге. В показанных работах способный чехословац- 
кий репортер сумел донести до зрителя волнующую прав- 
ду жизни, зорко подмеченную им с необычной точки, в ори- 
гинальном ракурсе, в наиболее характерный момент. 

Вслед за чехословацким гостем показал свои работы 
солист балета Большого театра фотолюбитель Леонид Жда- 
нов. В прошлом году, побывав на гастролях в Австралии и Но- 
вой Зеландии, Л. Жданов привез на Родину множество ярких 
впечатлений, воплощенных в сотнях фотокадров. 

Очень неровно выступает на наших «четвергах» молодой 
фоторепортер «Литературной газеты» Алексей Лидов. Наряду 
с выразительными и содержательными работами (см., напри- 
мер, его снимки в октябрьском номере) он нередко пред- 
ставляет на просмотр поверхностные, чисто этюдные. 

Так и на этот раз. С новостроек Сибири он вернулся с 
обширным материалом. Но лишь одна «Жажда» («После 
плавки») — изображенное крупным планом лицо сталевара, 
пьющего воду из большой кружки, — привлекла внимание, 
вызвала споры. Остальные же его снимки были или подвер- 
гнуты резкой критике за пустой формализм, или, того хуже, 
обойдены равнодушным молчанием. 
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НА НАШИХ 
„ЧЕТВЕРГАХ” 

Зато сколько нового, значительного, жизненно важного 
увидел и снял в том же «краю богатырском»» кировский 
фотокорреспондент Николай Шилов. 

Интересные работы разных жанров и непохожие по ма- 
нере исполнения показали фотолюбители Л. Ассанов, В. Бо- 
• ков, В. Борискин, И. Гневашев, А. Лебедев, М. Эфрус. 
А мастер С. Блохин, известный замечательными цветными 
пейзажами, на этот раз поделился своим опытом в области 
прикладной фотографии. Всего выступило восемнадцать 
авторов. Активное участие в обсуждении принимали Г. Артю- 
хов, А. Вольгемут, Е. Кассин, М. Муразов, М. Редькин, О. Рих- 
тер, Д. Шоломович и другие. 

В заключение вечера состоялось вручение Почетной гра- 
моты Моссовета Н. И. Свищову-Паола, удостоенному этой вы- 
сокой награды в связи с 85-летием со дня рождения и 
70-летием творческой деятельности. 

По числу собравшихся, широте тематики, жанровому 
и сюжетному многообразию представленных работ (доста- 
точно сказать, что их «географический диапазон» простирался 
от Москвы до Новой Зеландии и от Праги до Братска) это 
был один из самых интересных творческих «четвергов». 
Прошел он очень оживленно, в горячих и принципиальных 
дискуссиях. 

Хочется надеяться, что в каждый первый четверг нового 
месяца так будет и впредь. Итак, не забудьте: каждый пер- 
вый четверг вы можете принести свои лучшие работы на 
наш творческий диспут. 



На лыжне 


Фото В. Борискина 




Дорога будет 






'г 

ѵ - и *&**і§5 






'•Ж* 



г 




ВРЕМЯ, 


СОБЫТИЯ, 


бую искренность, задушевность и про- 
стоту. 

«М. И. Калинин вручает Марине 
Расковой грамоту о присвоении ей зва- 
ния Героя Советского Союза», портреты 
летчика Громова и генерала армии 
Ватутина, «Первый трактор ЧТЗ», пано- 
рама строительства Куйбышевской 
ГЭС — в каждом из этих снимков 
сочетается актуальность тематики и тех- 
ническое мастерство, чувствуется 
любовь автора к людям. 

Свыше тридцати лет не расстается 
Федор Кислое с фотокамерой. В каких 
только краях он не побывал с ней за 
эти годы. Его видели Урал и Донбасс, 
Магнитка и Горьковский автозавод, 
Волго-Донской канал, Цимлянский гид- 
роузел и Сталинградская ГЭС. Он сде- 
лал снимок экскаватора, вынимающего 
первый кубометр земли на месте бу- 
дущего котлована Волжской ГЭС имени 
В. И. Ленина, а семь лет спустя — 
ночную панораму уже действующей 
гидростанции. 

Вся его жизнь — в непрерывном дви- 
жении, в пути. Он добирался к объек- 
там съемки на поездах и в самолетах, 
на автомашинах и верблюдах. Способ- 
ность быстро ориентироваться в самых 
сложных условиях, оперативность, не- 
утомимость — эти качества, присущие 
коммунисту Кислову, особенно прояви- 
лись в годы Великой Отечественной вой- 
ны, когда он был военным фотокор- 
респондентом ТАСС. 

Капитан Федор Кислое, награжден- 
ный орденами Отечественной войны 
1 степени и Красной Звезды, был уча- 
стником знаменитого сражения под 
Москвой, снимал танковую битву на 
Курской дуге, объятые пламенем форты 
немецких крепостей, бои на подступах 
к Берлину. 

Огненный океан горящих хлебов 
и две могучие танковые армады дви- 
жутся навстречу друг другу. Выбитое 
из колосьев зерно осыпает машины; 
тысячи орудийных разрывов и низкое 
небо, от горизонта до горизонта закоп- 
ченное дымом пожаров, — такими 
вспоминаются снимки Кислова, прислан- 
ные с Курской дуги. 

Незабываемы его фотоработы воен- 
ных лет — «Н. С. Хрущев на командном 
пункте» и «Залп танковых орудий». 

Мне, как корреспонденту «Правды», 
приходилось выполнять редакционные 
задания вместе с Кисловым. И не раз 
я наблюдал, как этот неутомимый че- 
ловек снимал трудный, суровый быт 
войны, искал и находил своих героев на 
пасмурном, затянутом свинцовым дож- 
дем переднем крае при свете близких 
разрывов мин и снарядов. 

Отгремела война, и он вернулся 
к съемке мирных объектов — новых 
домен и мартенов, городов и дорог. 


ОЗНАКОМИЛИСЬ мы тридцать 
лет назад. Молодой, энергичный 
корреспондент Фотохроники 
ТАСС, он приехал на Днепро- 
строй, где его ждал сам Алек- 
сандр Васильевич Винтер. Начальник 
Днепростроя не долюбливал журна- 
листов, ѳ особенности фотокорреспон- 
дентов. Суетливо метались они по 
гигантскому строительству, мешая рабо- 
тать. Но с той поры, как Кислое сделал 
панораму плотины, на которой умести- 
лись и многочисленные деррики и оба 
берега Днепра, Винтер был покорен. 

Затем я встречал Федора Кислова 
на строительстве Краматорского заво- 
да, на новых домнах «Азовстали», на 
пуске Макеевского блюминга. 

Однажды мне пришлось наблюдать 
со стороны, как с ним оживленно бесе- 
довал Серго Орджоникидзе. 

— Нарком просил сфотографировать 
его с бетонщиком Мовлевым, — рас- 
сказывал потом Кислое, — и вообще 
требовал побольше делать снимков ра- 
бочих. Этб, говорит, очень важно для 
будущего, для истории нашей страны^ 


И Кислое создал целую галерею 
портретов героев первых пятилеток: 
Стаханова и Изотова, семьи доменщи- 
ков Коробовых, текстильщиц Виногра- 
довых, кузнеца Бусыгина, сохранил для 
нашего времени сотни портретов тех, 
кто прокладывал труднейшие пути 
пятилеток, кто сделал труд делом 
чести, славы, доблести и геройства. 

Рабочий класс Советского Союза — 
заветная тема Кислова. Раскрывать 
в фотопроизведениях лучшие черты 
человека труда стало жизненным при- 
званием фотожурналиста. В его сним- 
ках встает перед нами живая летопись 
советского народа во всем ее многооб- 
разии, в стремительной смене событий, 
как волны морские набегающих одно 
на другое. 

Им создана и галерея портретов 
выдающихся деятелей партии и государ- 
ства. Он снимал Сталина и Калинина, 
Хрущева и Ворошилова, Орджоникид- 
зе и Крупскую. Фотографировал для 
«Правды» съезды партии, военные пара- 
ды, приемы в Кремле и в каждый сни- 
мок вносил что-то свое, какую-то осо- 
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Ф. Кислое на съемке Днепрогэса. 1932 
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М. И. Калинин вручает орден «Знак почета» Ф.' Кислову Фото А. Грибовсного 


Встретились воды Волги и Дона. 1952 год 


Как-то зимой мы выехали на Куй- 
бышевгидрострой, где ожидался пуск 
первого генератора. Федор Иванович 
носился с одного берега Волги на дру- 
гой в поисках выразительной компози- 
ции. В конце-концов он нашел выигрыш- 
ную точку съемки в вагонетке подвиж- 
ной канатной дороги, забрался туда 
и сделал несколько кадров, когда она 
скользила над серединой кипящей 
Волги. 

Теперь ему шестьдесят. Он по- 
прежнему не расстается с фотокамерой, 
хотя по состоянию здоровья вынужден 
соблюдать строгий врачебный режим, 
не утруждать сердце. Но Федору Ива- 
новичу, фотожурналисту по призванию, 
невозможно оставаться вне любимого 
дела. Нет-нет, и появится на страницах 
«Правды» снимок со знакомой под- 
писью «Фото Ф. Кислова». С радостью 
передает он свой богатый опыт моло- 
дым, а передать есть что: ведь его 
учителем была сама жизнь — наша 
бурная, трудовая и прекрасная жизнь, 
которую он на протяжении всей своей 
репортерской деятельности стремился 
показать правдиво, ярко, образно. 
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Строительство Днепрогэсе. 1931 год 


ОБСУЖДАЕМ ВОПРОСЫ МАСТЕРСТВА 


ИНСЦЕНИРОВКА РАСПОЗНАЕТСН ЛЕГКО 


Александр ЖИТОМИРСКИЙ, 

главный художник журнала «Советский Союз» 


ЧИТАТЕЛИ наших журналов теперь не те, что были 10 — 15 
лет назад. Сейчас все больше и больше людей умеют держать 
фотоаппарат в руках, и среди любителей многие держат его 
умело. Фоторепортеры работают на очень квалифицирован- 
ную публику. 

Фотография — мощное оружие пропаганды. Надо им поль- 
зоваться так, чтобы оно попадало в цель, а инсценированную 
фотографию читатель легко распознаёт и не верит ей. 

Но инсценировка — это не только целиком созданная авто- 
ром фотография. Бывает другое. Мне как-то пришлось 
выехать на съемку с одним фоторепортером. Поднимаемся 
на пятый этаж строящегося дома. Все залито солнцем. Репор- 
тер просит каменщика, которого собирался фотографировать, 
остановиться во время съемки. Тот застыл, сделался деревян- 
ным. Это была инсценировка. По моей просьбе репортер снял 
каменщика в процессе работы. Получился хороший снимок. 
Мне кажется, этот случай очень типичен. 

Человек, занимающийся привычным для себя делом, 
выглядит естественно; когда же он застывает — появляется 
фальшь. А если репортер к тому же привез с собой несколько 
источников света, получается ложная красивость. Часто еще 
репортеры злоупотребляют источниками искусственного осве- 
щения и различными подсветками в погоне за необыкновен- 
ными световыми эффектами. Это все та же ложная краси- 
вость, настораживающая читателя. Правдивый снимок и есть 
красивый снимок. 

Некоторым репортерам не хватает главного — уменья 
видеть жизнь. Это тем более странно, что они все время 
разъезжают по стране, повседневно и непосредственно стал- 
киваются с жизнью. Бывает так — репортер едет в команди- 
ровку, подчас очень далекую. На месте не оказывается нуж- 
ного объекта, и репортер возвращается обратно с пустыми 
руками. 

В каждом городе, в каждом селе безусловно найдется 
что-нибудь интересное, не предусмотренное тематическим 
планом, потому что редакция, находясь в Москве, не в состоя- 
нии объять все. Репортер, который приезжает обратно 
с пустыми руками, — не журналист. 

Иной раз слышишь старый спор: искусство ли фотография? 
Этот вопрос сейчас уже не должен серьезно обсуждаться. 
Но есть другой вопрос, который нужно обсуждать в среде 
фоторепортеров: когда фотография становится искусством? 

Не каждая фотография — произведение искусства. Я имею 
в виду не вопросы овладения формой: композиция, свет, 
передача пространства. В этом многие наши мастера достигли 
больших успехов. 

Речь идет о другом — об идее, о мысли, о чувстве. К со- 
жалению, фоторепортеры не всегда умеют глубоко раскры- 
вать большой и богатый внутренний мир советского человека. 
Нужно снимать труд и отдых, любовь и дружбу, заботы и ра,- 
дость — нужно снимать человека думающего, человека, бога- 
того разными эмоциями. Когда в снимке запечатлены эмоции, 
проявление человеческих чувств, он запоминается, а когда 
их нет, снимок, даже внешне красивый, уходит из памяти. 

Откуда берутся эти эмоции в фотографиях? Равнодушный 
репортер с холодными глазами никаких чувств не передаст. 


Надо любить человека, которого собираешься фотографиро- 
вать, — старик ли это, ребенок, женщина. Вы приходите на 
завод, вы обвешаны фотоаппаратами, вы в первый раз подо- 
шли к человеку, вы его, если хотите знать, даже напугали. 
Он деревенеет и становится, таким образом, психологически 
неинтересным для фотосъемки. Надо затратить много вре- 
мени, чтобы он привык к вам, перестал видеть в вас посторон- 
нее лицо, и тогда только, внимательно присмотревшись 
к трудовому процессу, можно сфотографировать рабочего 
в естественном состоянии, стремясь раскрыть его характер, 
передать настроение. Нужно думать при съемке о том, 
в каком ракурсе ваш объект получится наиболее вырази- 
тельным. 

Кстати о ракурсе. 

Мы строим много лет и столько же лет снимаем. Вырабо- 
тались, к сожалению, штампы. А хотелось бы, чтобы каждый 
мастер имел свою точку фотографического зрения. Как часто 
еще панорамы новостроек или общие виды индустриальных 
гигантов снимают «в лоб». Это не значит, что нужны форма- 
листические выкрутасы и фокусы. Но нельзя все снимать 
с одного уровня. Есть еще немало натуралистических фото- 
графий, засоренных множеством ненужных деталей. Надо 
умело кадрировать фотографии, отсекая все лишнее. 

Если мы будем делать неинтересные снимки, то они пере- 
станут выполнять роль пропагандиста; скука убивает все. Нужно 
отходить от трафарета, от проторенных путей. Фотографии 
нужны разные и впечатляющие. А ведь бывает и так: найдет 
фоторепортер свежее сюжетное решение общеизвестной 
темы, и этот сюжет, повторенный другими репортерами 
в той же композиции, начинает гулять по страницам многих 
газет и журналов. Так было, например, со снимком, изобра- 
жавшим рабочего в цехе, после трудового дня вытирающего 
концами промасленные руки. 

Исключительно важен вопрос о творческом росте фото- 
репортера, особенно молодого. 

Вне коллектива, вне тесного общения с товарищами по 
редакции такой рост невозможен. В практике журнала «Совет- 
ский Союз» каждая тема фотоочерка, которую получает 
репортер, обсуждается, осмысливается вместе с литератур- 
ными работниками и художниками. Это не носит характера 
навязывания фоторепортеру каких-либо сюжетов или, тем 
более, композиционного решения кадров. Обдумывание 
общего подхода к теме, поиски «зрительного ключа» к очер- 
ку — это плодотворно прежде всего для автора будущего 
фотоочерка. 

Чего вправе требовать фоторепортер от своей редакции? 
Справедливой — положительной или отрицательной — оценки 
снимков. Если ему говорят, что фотография плохая, то обя- 
заны объяснить, почему она плохая. Если хорошая, то и 
в этом случае нужно поинтересоваться, что же в ней хоро- 
шего. 

Человек, который смотрит вперед, отвергает штамп, 
остается творчески молодым независимо от возраста. Таким 
и должен быть советский фоторепортер. Ему надо еще при- 
стальнее всматриваться в окружающую жизнь — у художника 
нет лучшего учителя. 



Дети... Кто при взгляде на фото- 
графию ребенка не зажжет крохотный 
огонек тепла у себя во взоре? Кто, гля- 
дя на наивные детские движения, не 
улыбнется с отеческим чувством безот- 
четной радости? 


Дети — особый объект фотографии. 
Да в этом нет ничего удивительного. 
Наивная простота и непосредственность, 
присущие ребенку, сами как бы про- 
сятся в объектив фотоаппарата. Еще не 
умудренный жизненным опытом, не 


НА НАШИХ ВКЛАДКАХ 

приученный позировать ребенок дер- 
жится перед фотоаппаратом естествен- 
но и просто — отсюда и пленительный 
результат: движение, улыбка, красота, 
пойманные объективом вдумчивого ху- 
дожника. 

— Почему вы любите фотографи- 
ровать детей, — спросил я недавно 

Продолжение см. на стр . 41 
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ДНАЖДЫ, читая свежий номер 
«Магнитогорского рабочего», 
я обратил внимание на малень- 
кое объявление. В нем говори- 
лось, что при редакции город- 
ской газеты организуется секция фото- 
рабкоров. Это сообщение обрадовало 
меня: месяц назад я приобрел камеру 
и решил серьезно заняться фотогра- 
фией. 

И вот около десяти фотолюбителей 
впервые собрались в клубе рабкоров 
и журналистов, созданном при редакции. 

С кратким вступительным словом 
выступил редактор газеты Александр 
Алексеевич Кондаков, который расска- 
зал о задачах фотосекции. Здесь мы 
познакомились и с нашим руководителем Виктором Гри- 
горьевичем Тяжельниковым — человеком, более двадцати лет 
жизни посвятившим фотографии. 

Тот памятный для нас день был днем рождения секции. 
С тех пор прошло почти два года. Секция значительно расши- 
рилась. Сейчас на занятиях тридцать — сорок человек горячо 
обсуждают свои работы, спорят, предлагают интересные темы, 
учатся средствами фотографии отражать правду жизни. 
Пришлось организовать две группы. В одной из них занима- 
ются новички, в другой — так называемые «ветераны» про- 
должают работать по своей программе. 

Ядро коллектива — активисты. Это — В. Покис, В. Мои- 
сеев, С. Амелин, И. Бобровников, Л. Звягин, Д. Комаровский 
и другие. С помощью сотрудников редакции активисты со- 
ставили план работы, распределили между собой обязанности. 
Более опытным фотолюбителям было поручено выступить 
с сообщениями на определенную тему. Инженер А. Халецкий 
прочитал лекцию о фотоаппаратуре, работник Гипромеза, сту- 
дент вечернего вуза Ю. Голодякин — о фотоматериалах, 
Ю. Мец — о фотопортрете. Кроме того, было организовано 
несколько бесед на тему «Как делается газета», члены секции 
ознакомились с процессом изготовления клише. 

В ходе работы выяснилось, что почти все фотолюбители 
плохо владеют техникой позитивной печати. На устранение 
этого недостатка было обращено особое внимание. Провели 
дополнительно ряд теоретических и практических занятий. 
Дело пошло на лад. 

Много интересного, поучительного почерпнули мы на за- 
нятиях секции. Но главное, пожалуй, то, что все наши фото- 


любители хорошо осознали: как бы ма- 
стерски ни владел человек техникой фо- 
тографии, но если он не проникся по- 
ниманием насущных задач современно- 
сти, не идет в ногу с жизнью, если он 
не руководствуется в своей творческой 
деятельности принципами высокой идей- 
ности и партийности, ему не удастся 
создать подлинно художественные про- 
изведения. 

Характерно, что члены секции — 
люди самых разнообразных профессий, 
работающие на многочисленных пред- 
приятиях города. Поэтому любое зна- 
менательное событие — будь то строи- 
тельство промышленных объектов или 
жилых домов, создание бригады комму- 
нистического труда, мероприятия по озеленению города, тру- 
довые победы передовиков производства, крупное спортивное 
соревнование — все это не проходило мимо наших фотолю- 
бителей. 

Активные помощники редакции, они оперативно делали 
для газеты репортажные снимки. В любую погоду, порой на 
далекие расстояния, добираясь на попутном транспорте, а 
иногда и пешком, забывая об усталости, шли на съемки, что- 
бы вовремя принести в редакцию интересные снимки. 

Творческими отчетами фотолюбителей явились две город- 
ские выставки, посвященные 30-летним юбилеям металлурги- 
ческого комбината и газеты «Магнитогорский рабочий». На 
выставках побывали десятки тысяч человек. Много теплых 
слов и пожеланий записали посетители в книгу отзывов, а так- 
же, что особенно ценно, сделали немало поучительных крити- 
ческих замечаний о тематике и качестве экспонированных ра- 
бот. Хорошо также потрудился коллектив секции, готовясь 
к третьей городской выставке. 

Коротко хочется рассказать и о планах на будущее. Даль- 
нейшую работу секции думаем построить таким образом, что- 
бы наши фотоснимки еще лучше отражали дыхание современ- 
ности. Будем стремиться как можно полнее показать ударную 
стройку семилетки — стан «2500», механизацию и автоматиза- 
цию предприятий, размах городского строительства, а также 
все новое, что происходит в культурной жизни Магнитогорска. 

По поручению товарищей из фотосекции посылаю несколь- 
ко наших работ. Очень просим высказать Ваше мнение об 
этих снимках. 

В. Лоскутов, староста фотосекции 


ФОТОКОРЫ — 
АКТИВНЫЕ 
ПОМОЩНИКИ 
ГАЗЕТЫ 

Письмо в редакцию 



ПОГОВОРИМ 

О ВАШИХ 






ЕЛО, которому посвятили свой 
і | досуг В. Лоскутов п его товари- 
; / д 1 щи, безусловно важное. Являясь 
членами фотосекции при редак- 
ции «Магнитогорского рабоче- 
го», они не только учатся фотографиче- 
скому мастерству, попытают свой идей- 
но-политический уровень, пропаганди- 
руют искусство фотографии посредст- 
вом выставок, но и помогают иллюстри- 
ровать газету актуальными фотосним- 
ками. 


Накупались 


Полученные редакцией работы этил 
фотолюбителей разнообразны по содер- 
жанию. Поговорим о некоторых из них. 

Прежде всего хочется остановиться 
на снимке К. Иванченко «Валя Стадни- 
кова — штукатур» (условия съемки не 
указаны). Молодая работница сфото- 
графирована в производственной об 
становке. Хорошее чувство вызывает 
искренняя улыбка девушки и та непри- 
нужденность и уверенность, с какой 
она выполняет свою работу. 

Однако технически снимок слаб. Ос- 
новные его недостатки — повышенная 
зернистость и отсутствие резкости. Псе 
это, очевидно, произошло из-за того, 
что отпечатана фотографии с очень 
плотного, перенроявлепного негатива. 

Другая работа на производственную 
тему — «Цех крупных стеновых бло- 
ков» («Зоркий-6»; «Инду ста р-50»; ди- 
афрагма 3,5; изопанхром 90 ед. ГОСТа; 
освещение цеховое; 1/30 сек) В. Лоску- 
това сделана с интересной точки съем- 


У книжного кноска Фото В. Поииса 



25 



Валя Стадникова — штукатур. Фото К. Иванченко 


ПОГОВОРИМ 1 

. А п п п п А ГЛ л 


В/а\ 


і 


ни, позволившей в достаточной мере 
показать нространственность заводского 
помещения. Но и здесь нет элементар- 
ной фотографической резкости. Наибо- 
лее грешит в этом отношении передний 
план, который должен быть особенпо 
четким. По-видимому, в данном случае 
диафрагма 3,5 при выдержке 1/30 сек 


оказалась недостаточной для придания 
снимку необходимой глубины резкости. 
Фотографу следовало в условиях такого 
освещения уменьшить действующее 
отверстие объектива, что стало бы воз 
можным при использовании негативно- 
го материала большей светочувстви- 
тельности. Кроме того, слабо пропеча- 
таны верх снимка и его нижние углы. 
Вероятно, сказалась недостаточная ре- 
гулировка источника света в колбе уве- 
личителя. 

Нужно также упрекнуть автора 
в том, что он крайне невыразительно 
показал людей. Фигуры их, взятые 
крупным планом в более живой момент 
работы, усилили бы впечатление тру- 
довой атмосферы цеха. 

Из числа присланных снимков 
семь — пейзажи. Остановимся на двух 
из них. 

«Дождь» («Смена-2»; объектив «Т-22», 
диафрагма 5,6; изопанхром 90 ед. 
ГОСТа; 1/25 сек). Так назвал свою вто- 
рую работу К. Иванченко. Однако за- 
думанный сюжет автор решает вяло, 
по-ученически: в кадр попало слишком 
много лишних деталей, фигуры людей 
получились мелкими. Верхняя часть 
фотографии плохо пропечатана, поэто 
му небо оказалось неестественно свет- 
лым и струйки дождя видны только 
местами. 

Фотопейзаж Л. Звягина «Чертов па- 
лец» («Зоркий 2»; «Ин дуста р-22»; ди- 
афрагма 5, 6; изопанхром 45 ед. ГОСТа; 
15 час; 1/100 сея) наиболее удачен 
с точки зрения передачи общей резко- 
сти и качества печати. Но на снимке 
не ощущается пространство между пе- 
редним и вторым планами. Эта ошибка, 
правда, в дальнейшем была исправлена 
ретушью, о чем свидетельствует газет- 
ная вырезка, присланная в редакцию 
вместе со снимком. Причем, на первом 
плане здесь откуда-то появились две 


фигуры молодых художников. По-впдп- 
мому, они были вмонтированы в фото- 
графию из другого снимка. Однако, на 
наш взгляд, содержанием этой работы 
должен был явиться сюжет, подсмот- 
ренный фотографом в жизни, а не со- 
зданный посредством монтажа в редак- 
ции. 

Приятно отметить несомненный 
успех автора снимка «У книжного 
киоска» В. Покиса (условия съемки 
не указаны). Фотография очень вырази- 
тельна. Здесь хорошо переданы чувства, 
которые испытывают покупатели: жен- 
щина слева раздумывает, стоит ли взять 
еще книгу, мужчина возле нее настроен 
более решительно, другой же, в кепке, 
по видимому, покупает книгу. Динамика 
этих фигур подчеркивается неподвиж- 
ностью девочки, рассматривающей кар- 
тинки. Каждый изображенный на сним- 
ке человек — это свой мир, свои пережи- 
вания! 

Мы, к сожалению, не имеем воз- 
можности разобрать все присланные 
снимки. Однако нужно сказать, что 
среди всех этих работ сравнительно 
мало фотографий на индустриальную 
тему. А ведь именно это должно быть 
одной из осповных тем, над решением 
которой прежде всего необходимо рабо- 
тать фотолюбителям города металлур- 
гов. 

И этом отношении у членов фото- 
еекпии имеются неограниченные воз- 
можности: они находятся в гуще трудо- 
вой жизни. И сюжеты для своих сним- 
ков надо черпать из повседневной дей- 
ствительности, подмечать в ней ростки 
нового, передового, стараться шире и 
разнообразней показывать успехи на- 
родного хозяйства, ярче раскрывать 
образы советских людей. II все это 
должно быт», передано в снимках 
просто, ясно и выразительно, с высо- 
ким фотографическим мастерством. 



Цех крупных стеновых блоков. Фото В. Лоскутова 


Чертов палец. Фото Л. Зі 


Дождь 


Фото И. Иванченко 




Бухта радости (диафрагма 1Г. илопанхром 90 ед. ГОСТа; июль, <6 час; 1/50 сек) 


СНИМКИ НАШИХ ЧИТАТЕЛЕЙ 

Предпочитаю 

„Любитель" 

Я НАЧИНАЛ свой путь фотографа-любителя с «Фото- 
кором». Эта камера давала возможность получать очень не- 
плохие снимки, но для путешествий она была чересчур уж 
і ромоздкой и неудобной. 

Когда в продаже появилась камора «Любитель», я вначале 
не обратил па нео внимания. Почему-то думалось, что такой 
камерой нельзя делать хорошие снимки. Однако я рискнул. 
И не раскаялся. 

«Любитель» оказался аппаратом простым и удобным 
в обращении. Снабженный зеркальным устройством наводки 
па резкость с весьма светосильным вспомогательным объек- 
тивом, имен основной оГгьектив «Т-22» (1:4,5/75 мм), «Лю- 
битель» дает возможность делать удовлетворительные 
снимки едва ли по любого жанра. Как аппарат «общего на- 



Кто »то там! (диафрагма 4,5; изопамхром 90 ед. ГОСТа; октябрь, 13 час; 
1,5 м от окна; 1/10 сек) 




Горная рока (диафрагма 8 : ортохром 90 сд. ГОСТа; саето- 
фильтр ЖС-17; июнь, 14 час; 1/200 сек| 


значении», что составляет по меньшей мере три четверти 
потребностей среднего фотографа-любителя, он, как мне 
кажется, заслуживает высокой похвалы. 

Со мной «Любитель» бывает везде: дома, в командировке, 
на загородной прогулке, в путешествиях. Простой и безотказ- 
ный, неприхотливый и удобный в работе, он дал возможность 
сделать множество интересных и ценных для меня снимков 
Это и память о местах путешествий, и семейные фотогра- 
фии, и многое другое. 

Б разговорах можду любителями часто возникает вопрос: 
какой аппарат лучше — узкопленочный или широкопленоч- 
ный? Конечно, «Зоркий», например, компактнее «Любителя», 
он дает возможность получать значительно больше снимков 
без нерезарядки, он, если можно так сказать, «рентабельнее» 
широкопленочных — эксплуатация ого дешевле. 

Однако широкопленочные аппараты, на мой взгляд, 
имеют весьма существенные достоинства. При равных усло- 
виях (в частности, при равноценных объективах) широко- 
пленочный аппарат дает изображения заметно болео высо- 
кого качества. Зачастую дешевый широкопленочный аппарат 
«Любитель» позволяет получить снимки, по уступающие тем, 
какие можно сделать узкопленочным аппаратом со значи- 
тельно болео совершенной оптикой (и, копечно, значительно 
более дорогим по цене). 

Бот почему начинающим фотолюбителям мне особенно 
хочется рекомендовать именно такую широкоплепочпую ка- 
меру. Работа с широкой илѳпкой дисциплинирует: к ней 
любой фотограф относится бережное, чем к узкой (кадров 
мало, может не хватить на что пибудь интересное впереди). 
Тут вольно или невольно приходится более тщательно опре- 
делять экспозицию, выбирать кадр, условия освещения, 
точку съемки. Л это и рсть, но существу, основы фотографи- 
ческого мастерства. 

Наконец, если делается отпечаток определенного размера 
с широкой пленки, приходится, естественно, увеличивать 
«широкий» кадр в меньшее число раз, чем «узкий». Поэтому 
при одинаковых размерах качество отпечатка с широкой 
пленки окажется более высоким. 

Таким образом довольно большой и разносторонний опыт 
работы «Любителем» дает мне осповапие рекомендовать его 
многим и многим, желающим заняться фотографией. 

Г. Чалый, 

Кишинев кандидат технических наук 


В НАШЕМ дворе есть скворечни. 
Сколько раз я наблюдал за интерес- 
ной жизнью ее обитателей. И нужно 
сказать, поражает та неутомимость, с 
какой мама-скворчиха и папа-скворец 
трудятся, чтобы прокормить своих пи- 
томцев. На протяжении всего дня таска- 
ли они птенцам червяков и мошек. 

Однажды, вооружившись фотоаппа- 
ратом, я укрылся неподалеку от скво- 
речни и сделал несколько любопытных, 
па мой взгляд, снимков. Условия съем- 


НА ТЕРРАСЕ 
ЛЕТНЕГО ДОМИКА 

ки следующие: «Киев»; «Юпитер-1 1», 
1 : 4/135 мМ) диафрагма 4; пленка 65 ед. 
ГОСТа; светофильтр ЖС-17; июнь; 
1/500 сек . 

Посмотрите на первый снимок: до- 
ставлена очередная порция лакомства 


для подрастающего поколения. Один из 
птенцов тут как тут (снимок 2). Мгно- 
венье — и лакомства уже нет! Но 
скворчонок настоятельно ігросит еще... 
(снимок 3). Мама задумалась (снимок 
4). Придется, конечно, опять лететь, но 
как хочется, прежде чем отправляться 
в путь, немного отдохнуть. Однако — 
снова за добычей (снимок 5). И так 
весь день, с утра до иоздпего вечера... 

Ношкар-Ола И. Ковлер, фотолюбитель 



ЧИТАТЕЛИ ОБМЕНИВАЮТСЯ ОПЫТОМ 


ТЕХНИКА 


ВИДОИСКАТЕЛЬ ДЛЯ МАКРОСЪЕМКИ 


В ЛЕСУ, в походе, на прогулке часто 
возникает потребность съемки неболь- 
ших предметов крупным планом. При 
фотографировании с помощью насадоч- 
ных линз малоформатными дальномер- 
ными камерами наводку на резкость 
приходится производить, установив ап- 
парат на штатив и точно отмеряя рас- 
стояние от предмета до камеры. Такой 
способ во многих случаях бывает край- 
не неудобен. 

Нами разработано несложное при- 
способление, с помощью которого быст- 
ро и удобно производится наводка на 
резкость и кадрирование при съемке в 
диапазоне расстояний 20—80 см. По 
простоте изготовления п стоимости 
такое приспособление доступно каждо- 
му фотолюбителю. 

В приспособлении используется 
дальномер «Смена». Диск дальномера 
поворачивают до упора по часовой 
стрелке, затем, вывернув часовой от- 
верткой заглушку (см. фото 3), добива- 
ются такого положения регулировочно- 
го винта, чтобы в окне дальномера сов- 
мещались изображения предметов, на- 
ходящихся на расстоянии около 25 см. 
Затем снимают диск; с этой целью от- 
вертывают два винта, которыми кре- 
пится декоративный щиток с риской, и 
за боковые шлицы вывертывают ось 
диска. В нем осторожно выпиливают 
спиральный вырез по пунктирной кри- 


вой (см. чертеж). Очень существенно, 
чтобы вырез получился с гладкой по- 
верхностью и в форме плавной кривой. 
В корпусе дальномера нужно выпилить 
углубление, чтобы увеличить ход ры- 
чажка. 

Так как разница в положении оп- 
тических осей объектива и видоискате- 
ля при макросъемке становится очень 
заметной, то при использовании описы- 
ваемого прибора при кадрировании не- 
обходимо для каждого расстояния 
съемки вводить поправку на парал- 
лакс, то есть наклонять ось прибора на 
определенный угол. 

С этой целью клемма дальномера 
«Смена» удаляется (крепящие ее три 
заклепки высверливаются), и па это 
место устанавливается специально 
изготовленное устройство. Оно состоит 
из собственно клеммы, закрепляе- 
мой на фотоаппарате; поворачиваю- 
щегося столика, который привертывает- 
ся винтами к нижней крышке даль- 
номера; плоской пружины; специально- 
го кулачка и ни іп икон-осей. Устройство 
позволяет наклонять прибор на опреде- 
лены й угол и фиксировать его в этом 
положении. 

По приводимым ниже чертежам 
можно сделать все необходимые детали; 
большинство из них может быть изго- 
товлено при помощи напил ьлика и 
надфиля из латуни толщиной 2 мм, ко- 




Фото 1. Общий вид 



Фото 3. Регулировка дальномера 



Фото 4. Клемма с поворотной площадкой 
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торую можно заменить бронзой или 
сталью. После сборки прибора произво- 
дят ого градуировку. 

Начинают со шкалы расстояний. 

По таблицам для пользования наса- 
дочными линзами подбираются желае- 
мые расстояния съемки. Так, для ка- 
меры «Киев» с объективом «Юпитер-8» 
могут быть выбраны: 


Расстоя- 
ние съем- 
ки, ем 

Оптическая сила 
насадочной линзы. 

О 

О.м.ткд и а 
шкале рас- 
стояний ка- 
меры. м 

74,2 

+і 

2 

56,2 


1 

44,7 

-1-2 

1,5 

27 

(1+2) — дне линзы 

0,9 


Тест-объект для поверочной 
съемки представляет собой кусок ват- 
мана 4x30 см с нанесенными тушью 
тонкими поперечными линиями через 
каждые 2 мм. Средняя черточка поме- 
чается цифрой «0», остальные нуме- 
руются в обе стороны. Аппарат с при- 
бором устанавливается на штативе но 
центру шкалы иод острым утлом к пей 
на одном из выбранных расстояний, от- 
меренном от задпей стенки до линии 
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Деталь 1 (изготовляется из точеной стальной за* 
готовки) 
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Деталь 2 (сталь) 
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Деталь 3 (сталь) 
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Деталь 4 — пружина і П -23 — 1 


с цифрой «0». Не сдвигая аппарата, 
вращают диск прибора до момента, 
когда линия «0» в центре окна дально- 
мера перестанет двоиться. На диске 
в этом положении ставится каранда- 
шом условная отметка и производится 
съемка при полном отверстии объек- 
тива (рис. 1). 

Операция повторяется для каждого 
из выбранных расстояний, и для каж- 


дого случая делается в масштабе схема- 
тический чертеж. 

Полученные негативы просматрива- 
ются в сильную лупу или на экране 
увеличителя с целью определения точ- 
ки наибольшей резкости. 

По чертежу находят фактическое 
расстояние наводки на резкость, и па 
диск прибора с соответствующими по- 
правками окончательно наносится 
шкала расстояний. 

Градуировка заканчивается подбо- 
ром поправок на параллакс. 

Для этого аппарат устанавливается 
на каждом расстоянии съемки (с уче- 
том внесенных поправок) точно против 



точки пересечения двух четких линий, 
нанесенных тушью на бумагу; кулачко- 
вый сектор осторожно вращают, оты- 
скивая такой наклон прибора, при кото- 
ром перекрестье будет в центре ого 
окна. Против зуба в этом месте делает- 
ся углубленно для фиксирования при- 
бора. 

Съемка с помощью описанного при- 
способления производится следующим 
образом. На объектив камеры надевают 
необходимую насадочную линзу. При- 
бор укрепляют в клемме аппарата, 
предварительно установив шкалу прибо- 
ра на требуемое расстояние, а кулачко- 
вый сектор — на соответствующую 
этому расстоянию отметку. Заводят за- 
твор и приближают аппарат к объекту 
съемки до совмещения изображений в 
окне прибора. При этом центр объекта 
должен совпадать с центром изображе- 
ния, видимого в окис прибора. После 
этого производят съемку. 

Так как прибор чувствителен к ме- 
ха ническим повреждениям, рекомен- 
дуется сделать для него футляр. 

Л. Луговьер, 
Б. Кантор 
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ПО СЛЕДАМ НЕОПУБЛИКОВАННЫХ ПИСЕМ 


Читатель Н. Клюшников из Яро- 
славля написал о том, что в городе 
плохо организовано обслуживание 
фотолюбителей. 

Редакция обратилась в исполком 
Ярославского городского совета 
депутатов трудящихся. В ответ на 
это заместитель председателя испол- 
кома горсовета П. Балыков сооб- 
щил, что вопрос об обслуживании 
фотолюбителей рассматривался на 
заседании правления артели «Искус- 


ство». Решено организовать при 
фотоателье «Турист» устные консуль- 
тации. Фотолюбители имеют воз- 
можность ѳ любом фотоателье про- 
извести зарядку кассет и фотоап- 
паратов. Организован прием пленок 
для проявления. 

**+ 

Вопрос о необходимости выпу- 
скать посуду для отмеривания 
растворов и хранения фотохимиче- 


ских реактивов поднял в своем 
письме В. Хесман из Ленинграда. 

По просьбе редакции это предло- 
жение было рассмотрено заместите- 
лем управляющего «Роскультторга» 
В. Горчаком. 

Карачаровскому заводу пластмасс 
предложено выпускать пластмассо- 
вые мензурки на 100, 150, 200 мил- 
лилитров. 

Производить специальную посу- 
ду для хранения химреактивов приз- 
нано нецелесообразным, так как на- 
дежное и длительное хранение их 
обеспечивается упаковкой, выпускае- 
мой промышленностью, 
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На фабрике «Химфото» 
забыли о механизации... 


РАСПОЛОЖЕННАЯ в одном из ста- 
ринных московских переулков фабрика 
«Химфото» невелика по размеру. 

Она занимает два небольших зала. 
Здесь трудятся 150 человек. 

— Конечно, тесновато у нас, — заме- 
чает главный инженер фабрики Я. М. 
Ковнер. — И это в какой-то мере сказы- 
вается на результатах работы. 

Вместе с главным инженером прохо- 
дим по цехам. 

Вот они, знакомые каждому фотолю- 
бителю, пеналы с надписью «прояви- 
тель». 

В проворных руках работниц мель- 
кают мерки с метолом, гидрохиноном и 
т. д. То и дело слышится стук выбивае- 
мой в пенал мерки. 

— Скажите, пожалуйста, — обраща- 
емся мы к одной из фасовщиц М. М. Ко- 
зырьковой, — сколько лет вы работаете 
на фабрике? 

— Да уже больше десяти лет. И все 
таким же способом. Видно, лучше при- 
думать не могут. 

Смотришь на эту примитивную руч- 
ную фасовку, и в голову невольно при- 
ходит мысль: «Вот так, наверное, рабо- 
тали и 30 и 40 лет назад». 



В лаборатории 


— А что, разве нельзя механизиро- 
вать эту операцию? спрашиваем мы 
главного инженера. 

— Мы пробовали, но пока ничего не 
получается, — начинает оправдываться 
главный инженер. — Все дело в том, что 
химикаты поступают повышенной влаж- 
ности. Поставить машину, которая засы- 
пала бы их в пеналы, мешают образую- 
щиеся комки. 

Объяснения главного инженера, хотя 
и звучат обстоятельно и солидно, но... 
согласиться с ними нельзя. В самом 
деле, неужели невозможно решить 
проблему влажности химикатов и по- 
ставить вибрационную машину для за- 
сыпки? 

Конечно, сделать все это можно, хотя 
и не просто. И то, что до сих пор никто 
всерьез не занялся этим, показывает, что 
на фабрике вопросам механизации и 
автоматизации еще не уделяется долж- 
ного внимания. 

В этом еще раз убеждаешься, когда 
знакомишься с участком, где размеще- 
ны станки для склейки полиэтиленовых 
мешочков. 

В комнате стоит десять станков. Ра- 
ботницы подкладывают под нагретый 
«нож» куски полиэтилена, затем прикры- 
вают их тряпкой, а уж после этого на- 
жим педали — «нож» опускается и один 
шов готов. И так повторяется три раза 
на каждом мешочке. А сколько таких 
мешочков надо изготовить за смену? 

А рядом та же операция выполняет- 
ся уже по-иному. Стоит тот же станок, 
но модернизированный, температура на- 
грева «ножа» у него точно рассчитана. 
Время нажима регулируется также авто- 
матически. Работнице не надо подкла- 
дывать тряпку. Все операции выполня- 
ются одним нажимом кнопки. Непонятно, 
почему же не механизирован весь уча- 
сток? 

На столе заведующего лабораторией 
Анны Лазаревны Израильской мы уви- 
дели знакомые полиэтиленовые мешочки, 
наполненные порошками различного 
цвета. 

— Это полный набор химикатов, не- 
обходимых для обработки черно-белой 
обратимой кинопленки, — поясняет А. Л. 
Израильская.-Несомненно, кинолюбители 
останутся им довольны. 

Ну, а фотолюбители, что делается 
для них? 

Приятно было увидеть, что на фаб- 
рике в этом направлении делается не- 
мало. 



За склейкой полиэтиленовых мешочков 


Вот в стеклянной трубке коричневые 
и белые таблетки. Это проявитель. Ре- 
цепт его, предложенный Казанским фи- 
лиалом НИКФИ, был описан в журнале 
«Советское фото» и получил хорошие 
отзывы фотолюбителей. Трудность сей- 
час в том, чтобы подобрать связующее 
вещество, которое бы удерживало хи- 
микаты в таблетках. 

— Мы пробовали для этой цели це- 
лый ряд возможных компонентов, — рас- 
сказывает заведующая лабораторией, — 
но нужных результатов пока еще не до- 
бились. Таблетки получаются хрупкими. 
Но уверены, что нам удастся разрешить 
эту проблему, и фотолюбители скоро 
получат проявитель в таблетках. Серьез- 
ным препятствием является и отсут- 
ствие на фабрике таблетировочной 
машины. 

Нам показали пузырек, наполненный 
желтоватой прозрачной жидкостью. 
«Проявитель для пленок, бумаги и пла- 
стинок типа «Родинал» — было написано 
на розовой этикетке. 

— Наша фабрика уже выпустила пер- 
вую партию такого жидкого прояви- 
теля, — говорит главный инженер Я. М. 
Ковнер. — А вот еще новинки. 

Он берет картонный пенал и легко 
открывает, повернув крышку. Внутри 
оказалась маленькая стеклянная про- 
бирка. 

— Вот в таких стеклянных капсулах 
теперь будет расфасовываться прояв- 
ляющее вещество. 

— Имей фабрика свою опытную ба- 
зу, мы могли бы увеличить ассортимент. 
Беда в том, что никто не занимается 
научной разработкой применительно к 
производственным условиям, — говорит 
директор фабрики М. И. Шибаева. — 
Хотелось бы получить необходимую по- 
мощь от НИКФИ. 

Коллектив фабрики делает полезное 
дело. Надо только пожелать, чтобы уви- 
денные нами новинки поскорее появи- 
лись на прилавках магазинов. 

Г. Табачник 
Фото автора 
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МОЖЕТ ЛИ 
КАМЕРА 


В периодической литературе мне не раз приходилось 
читать рекламные сообщения о выпуске некоторыми ино- 
странными фирмами автоматических камер . Хочется вас 
просить подробно рассказать об этом на страницах жур- 
нала . 

г. Электросталь 

В. Шумилин 


ДУМАТЬ 



НАС? 


АКОПОВ 


ЭКСПОЗИ М ЕТРЫ 
В МАЛОФОРМАТНЫХ 
ФОТОКАМЕ РАХ 




Рис. 2 


ПОСЛЕДНЕЕ время за рубежом наметилась теидѳп- 
" 4 ция к объединению фотокамеры с экспозиметром. 
Выпущены аппараты с полуавтоматической и авто- 
матпчѳской установкой экспозиции. Они предназна- 
чены для самых широких слоев неискушенных 
фотолюбителей. При пользовании ими задача фактически 
сводится к зарядке и разрядке камеры, выбору объектов 
съемки и спуску затвора. Такая камера, безусловно, не мо- 
жет удовлетворить серьезного фотолюбителя или профес- 
сионала, так как ограничивает их в выборе скорости 
затвора, глубины резкости и, что самое главное, связывает 
с экспонированием но общей или интегральной яркости, 
которое дает хорошие результаты только при небольшом 
интервале яркостей объектов съемки. 

Разберем на конкретных примерах зарубежного фого- 
аішаратостросния (не вдаваясь в технические подробности) 
направления, по которым осуществляется объединение 
фотокамер с экспозиметрами. 

Наиболее простым решением вопроса является примене- 
ние приставных экспозиметров, механически сопрягаемых 
с головкой установки скоростей затвора. Такие экспозиметры 
выпускаются для фотокамер «Лойка-МЗ», «Кэнон-П» и др. 

В камере «Кэнон-П» (рис. 1) чувствительность пленки 
предварительно устанавливается на диске калькулятора. 
Затем вращением головки установки скоростей затвора 
(одновременно с диском калькулятора), совмещают зна- 
чение примятой для съемки диафрагмы со стрелкой галь- 
ванометра. Подобные приставные экспозиметры для камер 
со шторными затворами практически наиболее удобпы. 

Совершенно другое направление получает проблема 
объединения экспозиметра с фотокамерой в случае приме- 
нения центрального или, точнее, секторного затвора. 

В простых камерах с секторным затвором экспозиметр 
лишь встраивается в фотокамеру, оставаясь независимей, 
не сопряженной ни с чем единицей. Например, в «Сунор 
Силетта Л» («Агфа») — рис. 2, 3 , имеется расположенный 
на уровне окон визира-дальномера обычный беешкальный 
экспозиметр с установочной стрелкой. Предварительно 
установив чувствительность пленки и совместив уста- 
новочную стрелку со стрелкой гальванометра, читают зна- 
чение так называемых световых единиц или скоростей 
затвора, иосле чего полученные данные переносятся на 
шкалу затвора. 

Такая процедура даже при наличии быстрого рычаж- 
ного или куркового взвода требует некоторого времени 
и препятствует наблюдению за объектом съемки. 










Более удобны каморы с так называемой полуавтомати- 
ческой установкой экспозиции. 

Предпосылкой для появления этих камор явилась разра- 
ботка новых секторных затворов, таких, как «Прон- 
тор С.Л.К.* и «Синхрокомнур Л. К.», и других, позволяющих 
связать кольцо установки диафрагмы (и затвора в случае 
работы по световым единицам) с механизмом совмещае- 
мой стрелки, расположенной соосно со стрелкой гальвано- 
метра. Примером этого может служить камера «Аутоматик» 
(«Браун»), рис. 4. Достаточно совместить стрелки, видимые 
в вырезе верхней крышки камеры, чтобы аппарат в экспо- 
зиционном смысле был готов к съемке. 

Однако наиболее совершенными в данное время за ру- 
бежом следует считать камеры, подобные «Силетте аутома- 
тик* («Агфа»), рис. 5. В поле зрения ее видоискателя вверху 
имеются указатель и стрелка гальванометра, совмещаемые 
при съемке. 

Благодаря этому при съемке можно постоянно корректи- 
ровать экспозицию при меняющихся световых условиях, не 
отрывая глаз от визира. На ворхней крышке камеры распо- 
ложен вырез, глядя в который можно также производить 
совмещение упомянутых элементов еще до того, как камеру 
будет поднята к глазу. ^ 

Принцип полуавтоматической установки экспозиции пу- 
тем совмещения указателя и стрелки гальванометра полу- 
чает распространение также сродп зеркальных камер с пен- 
тапризмой. 

Примером^ такой камеры может служить «Контафлекс 
Супер» («Цейсс Икон»), рис. 6. Все сказанное относительно 
удобств установки и корректирования экспозиции при на- 
блюдении за объектом съемки относится в полной море 
и к камерам этого типа. 

Наконец, в последнее время появились фотоаппараты 
с полностью автоматизированной установкой режима экспо- 
нирования. (Одна из таких камер, «Оптима», была описана 
в журнале «Советское фото» № 3, 1960.) 

Следует отметить, что полуавтоматическая установка 
экспозиции с одновременным наблюдением объектов съемки 
возможна только при наличии рычажно-куркового взвода. 
Это разрешает производить ряд снимков, не отрывая камеры 
от глаз, в любых световых условиях, лежащих, разумеется, 
и пределах чувствительности применяемого негативного 
материала. 

В заключение хочется отметить, что применение автома- 
тики в фотокамерах, безусловно, может оказать определен- 
ную помощь фотолюбителю, особенно пачипающему, в опре- 
делении экспозиции съемки, однако вопрос творческого отно- 
шения неизмопно остается только в компетенции снимаю- 
щего. Думать за нас камера не может. 
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БАЧОК ДЛЯ ПРОЯВЛЕНИЯ НА СВЕТУ 



КОРОТКИЕ СООБЩЕНИЯ 


Наборный телеобъектив 
для малоформатных зеркаль- 
ных камер «Тѳлестигмар» соз- 
дан в ФРГ. Объектив имеет че- 
тыре переменных фокусных 
расстояния: 175 мм при ди- 
афрагме 1 : 3,5; 225 мм — при 
1 : 4,5; 240 мм — при 1 : Г> и 
315 мм — при 1 : 6,3. Он снаб- 
жен «прыгающей» диафраг- 
мой, управление которой про- 
изводится вручную. Вес на- 
бора 570 г. 


Фирмой «Питерсон» (Ан- 
глия) выпущены проявочные 
бачки «Майор-1» и «Майор-2». 
Первый из них предназначен 
для проявки 20 кадров 35-,и.н 
пленки и имеет емкость обра- 
батывающих растворов всего 
185 см 3 . Второй бачок, имею- 
щий емкость 865 с* 3 , предна- 
значен для проявки трех ка- 
тушек 35 -мм пленки длиной 
по 1,65 м одновременно на 
трех спиралях. 

* * 

* 

Нод наименованием «Ак- 
кур-Бунцемастер» в США поя- 
вилась в продаже электронно- 
импульсная лампа, рефлектор 
которой можно поворачивать 
на 90° но вертикали. Это поз- 
воляет достичь «мягкого» ос- 
вещения, направляя свет лам- 


пы не на объект съемки, а на 
потолок или на противопо- 
ложную стену. 

* * 

* 

Фирмой «Роденшток» 
(Мюнхен, ФРГ) выпущено на- 
садочное приспособление, уд- 
линяющее фокусное расстоя- 
ние объективов «Гелигон» 
(1 : 1,5/12,5 мм) и «Ронар» 
(1 : 1,9/12,5 л«.ч), применяемых 
в узкопленочных кипосъемоч- 
ных аппаратах, до 37,5 мм. 
Насадочное приспособление, 
именуемое «Эйтелоп», имеет 
небольшой вес и легко уста- 
навливается на основном объ- 
ективе кинокамеры. 

♦ * 

* 

В Японии сконструирована 
новая двухобъективная каме- 
ра «Олимпус Эй», рассчитан- 
ная на съемку на роликовой 
пленке форматом 4x4 см. Фо- 
тоэлектрический экспонометр, 
вмонтированный в камеру ря- 
дом со съемочным объекти- 
вом, автоматически регулиру- 
ет диафрагму в пределах от 
1 : 3,5 до 1 : 22 в зависимости 
от яркости снимаемого объек- 
та. При заранее установлен- 
ной скорости затвора специ- 
альное устройство корректи- 
рует величину диафрагмы в 


зависимости от светочувстви- 
тельности применяемой плен- 
ки. Выдержку заранее уста- 
навливает сам снимающий. 


Под наименованием «ФК- 
585» во Франции создана элек- 
тронно-импульсная лампа, 
приспособленная для съемок 
в шахтах и иных взрывоопас- 
ных местах. Лампа имеет мощ- 
ность вспышки 50 вт/сек и 
работает от встроенного ак- 
кумулятора, дающего напря- 
жение вспышки в 250 в. Кон- 
структивное оформление лам- 
пы исключает опасность обра- 
зования открытой искры. 

* * 

♦ 

Фирма «Кодак» сообщила 
о выпуске камеры «Стартекс», 
специально рассчитанной для 
макросъемок на формат 4Х 
Х4 см. Камера имеет большой 
набор насадочных линз, кон- 
структивно объединенных с 
рам оч ными приспособления- 
ми, указывающими расстоя- 
ние и размеры снимаемого 
объекта. Затвор объектива рас- 
считан только на скорость 
1/40 сек . Объектив снабжен 
ирисовой диафрагмой, позво- 
ляющей производить съемку 
при относительных отверсти- 
ях до 1 : 64. 


На осенней ярмарке 1960 
года в Лейпциге народным 
предприятием «Камера-унд 
Ки поверке, Дрезден» был по- 
казан проявочный бачок, с по- 
мощью которого все операции, 
из которых складывается об- 
работка пленки, начипая с за- 
рядки пленкой спиралей, мо- 
гут производиться на свету. 

Бачок сделан из светоне- 
проницаемой пластмассы. От- 
дельные детали, при изготов- 
лении которых нельзя было 
отказаться от применения ме- 
талла (например, пружинные 
держатели катушки), надежно 
предохранены от соприкосно- 
вения с растворами. 

В бачке можно обрабаты- 


вать пленку шириной 6 см и 
кинопленку. 

Чтобы обеспечить возмож- 
ность вторичной засветки об- 
ратимой пленки без сматыва- 
ния ее со спирали, последнюю 
делают из прозрачной пласт- 
массы. 

Емкость бачка — 750 мл. 
Однако минимальное количе- 
ство раствора, с которым мож- 
но работать,— 300 мл; в этом 
случае требуется непрерывное 
поворачивание спирали. 

Чтобы контролировать тем- 
пературу проявителя, в отвер- 
стие для заливания растворов 
можот быть введен лаборатор- 
ный термометр. 

«Бильд унд Тон» 
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НА ВЫСТАВКАХ 


ИСКУССТВО 

КАНАДСКОГО 

К 

ФОТОЛЮБИТЕЛЯ 



Пионеры 


Прошло* И будут** 



Владимир ШАХОВСКОЙ 




АНАДСКОГО фермера, фотолю- 
бителя Пита Свенссона мы знаем 
по каталогам международных 
выставок всех пяти континентов. 
Знаем мы о нем и по его пере- 
писке с фотолюбителями Советского 
Союза. Некоторые его фотографии пуб- 
ликовались и обсуждались в журнале 
«Советское фото». Однако духовный 
мир и идеалы замечательного мастера 
раскрылись нам во всей полноте в его 
персональной фотовыставке, которая бо- 
лее месяца демонстрировалась в залах 
Дома дружбы в Москве. 

Интересна предыстория этой выстав- 
ки. В течение двух последних лет из 
канадского городка Олдергрова в адрес 
советских фотолюбителей приходили 
почтовые бандероли большого формата. 
И в каждой — по несколько фотографий 
с памятными марками международных 
фотоклубов на обороте. Это были по- 
дарки автора своим советским друзьям. 

Редакция журнала «Советское фото» 
узнавала об этих посылках из писем чи- 
тателей. Тогда же у фотосекции Союза 
советских обществ дружбы и культурной 
связи с зарубежными странами возникла 
мысль обратиться к Питу Свенссону с 
предложением организовать у нас пер- 
сональную выставку. И вот вскоро 
в Москву прибыла посылка с 42 фото- 
графиями. Автор писал, что для него 
важнее всего узнать, как была принята 
его выставка советскими фотолюби- 
телями. 

Ну что же, с удовольствием даем Ли- 
ту Свенссону первую информацию. 

За месяц фотографии канадца успели 
посмотреть многие советские и зарубеж- 
ные любители фотоискусства. В книге 
отзывов можно найти записи на различ- 
ных языках. «Спасибо, Вам, г-н Свенс- 
сон, — пишет студентка Коэоровицкая. — 
Это счастье и Ваше и других видеть пре- 
красное и раскрывать его... 

Любит и понимает природу почти 


каждый из нас, но так глубоко чувство- 
вать ее дано не каждому. Вы — облада- 
тель этого ценнейшего качества. Вы — 
замечательный жизнелюб, г-н Свенссон! 
Спасибо Вам за Ваше светлое искусство». 

А вот другая запись: «Вы учите заме- 
чать прекрасное в пылинке и в человеке. 
Технически радуют многие снимки. 
Очень запоминается «Зимней ночью», 
но Ваша художественная манера и прин- 
ципы понимания жизни, мне кажется, 
отражены в фотографии «Мой дедушка». 
Дедушки мы не видим, но догадываемся 
о том, что он ощущает восторженную 
любовь внучки, для которой он, ста- 
рик, — радость жизни, источник позна- 
ния. Да, дедушка прожил свою жизнь 
недаром. Его внучка — продолжение его 
духовного облика. Меня, как педагога, 
эта фотография глубоко привлекает. 
Если Вам, г-н Свенссон, не будет затруд- 
нительно, пришлите мне копию этой 
замечательной работы. Образцова Зоя 
Ивановна». 

Таких теплых, душевных записей в 
книге немало... 

Пит Свенссон — не профессиональ- 
ный фотограф, не фотокорреспондент, 
который много разъезжает по свету, 
много видит и в объективе которого, как 
в калейдоскопе, отражаются многочис- 
ленные события, страны, люди. Он про- 
стой человек, владелец небольшой пти- 
цефермы, на которой живет и тру- 
дится вместе со своей женой, сыном и 
дочерью. Вся его выставка, вызывающая 
столько доброжелательных отзывов, — 
это окружающая его жизнь, которую он 
горячо любит. 

Мы от всей души поздравляем наше- 
го канадского друга Пита Свенссона и 
желаем ему дальнейших успехов в твор- 
ческой работе. Убеждены, что эта вы- 
ставка — прекрасный вклад в дело укре- 
пления дружеских связей между канад- 
скими и советскими фотолюбителями. 



Мон дедушке 


Ос 


ІЖКОІ 
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Заместитель председателе президиума Союза 
советских обществ дружбы В. И. Горшков 
открывает выставку «Италии сегодня*, слева — 
президент фотосекции В. Д. Шаховской 

Фото А. Брюханова 


„ИТАЛИЯ СЕГОДНЯ" 


Некоторое время тому назад в Доме дружбы экспонировалась выставка произ- 
ведений итальянских фотографов « Италия сегодня », присланная в Москву редакцией 
журнала с Реальта Совьетика» ( издание общества «Италия — СССР»). Выступая на 
торжественном открытии выставки , заместитель председателя президиума Союза со- 
ветских обществ дружбы и культурной связи с зарубежными странами В. И. Г ориі- 
ков сказал: 

— Нет сомнения в том, что эта выставка вызовет большой интерес у советских 
людей и будет способствовать дальнейшему укреплению дружеских связей между 
народами СССР и Италии. 

Президент фотосекции Союза советских обществ дружбы и культурной связи 
с зарубежными странами В. Д. Шаховской отметил в своем выступлении, что между 
итальянскими и советскими мастерами фотографии существуют традиционные дру- 
жеские связи. 


«Италия сегодня» — так назвали эту 
интересную выставку люди, собравшие 
ее экспонаты. Имена некоторых из них 
хорошо известны нашим читателям. 
Жюри возглавил кинодраматург Чезаре 
Дзаваттини; члены жюри — кинорежис- 
сер Джузеппе Де Сантис, фоторепортер 
Паоло ди Паоло, преподаватель худо- 
жественной фотографии Римского ин- 
ститута искусств Альфредо Фѳретти, 
главный редактор журнала «Реальта 
Совьетика» Франко Фунги, художник 
Лео Гвида, журналист Лючано Ваккари. 

Свой путь по Советскому Союзу вы- 
ставка начала с Дома дружбы в Мо- 
скве... 

Пройдем по залам выставки. 

Современная Италия предстает перед 
нами: поля, возделанные руками кре- 
стьян, карьеры, где добывается каррар- 
ский мрамор, шумные улицы больших 
городов, вечные камни Рима, каналы 
Венеции и тосканские равнины, а глав- 
ное — люди в труде и заботах, в радо- 
сти и горе. Приметы времени ощуща- 
ешь в большинстве произведений, будь 
то пейзаж, портрет или жанровые сним- 
ки, занявшие на выставке главное место. 

Рассказов, повествующих о жизни 
простых людей, зритель найдет немало 
•на выставке. Вот один из них: на пу- 
стынной станции немолодая женщина в 
черном ждет поезда. Лежат наспех упа- 
кованные вещи. Женщину никто не про- 
вожает. «Все, что у нее осталось» на- 
звал этот снимок Примо Ньяни. 

Такие снимки, как «Болонья. Виа 
Вальдоника» Примо Ньяни, «Дети Мас- 
серано» Джованни Массары, «Свежая 
рыба» Марио Карбоне, «К первому при- 
частию» Станислао Фарри, «Деревенская 
жизнь» Джованни Бартоли, «Женщина с 
гор» Итало Дзаниера воспринимаются 
как волнующие новеллы. Они заставля- 
ют зрителя задуматься над судьбой 
людей, с которыми познакомил нас на- 
блюдательный фотограф. Вглядываешь- 


ся в них еще и еще раз, и судьба этих 
людей становится близкой, трогает и за- 
ботит. 

Итальянские мастера показали много 
отличных пейзажей. Характерно, что и 
здесь они предстают перед нами убеж- 
денными, последовательными реалиста- 
ми. Мы не увидим приглаженных, кра- 
сивеньких «видов на море», живописных 
руин. Здесь есть, конечно, и море, и 
горы, и памятники архитектуры. Но в 
пейзажах итальянских мастеров всегда 
присутствует (зримо или незримо) че- 
ловек. 

Пейзаж Джанни Берѳнго Гардин — 
один из лучших на выставке, и в то же 
время он характерен для большинства 
работ этого жанра. Предельно простая 
композиция — контраст темных и свет- 
лых квадратов полей, одинокое дерево, 
придающее снимку удивительную закон- 
ченность, фигуры пахарей, — подчинена 
раскрытию темы снимка: природа и че- 
ловек. 

Большое впечатление оставляют пор- 
третные работы. 

Примо Ньяни из Болоньи представил 
портрет рабочего. Мужественные воле- 
вые черты, умные глаза, чуть заметная 
улыбка... Автор показывает нам италь- 
янского рабочего в привычной для него 
обстановке, и это придает снимку до- 
стоверность и естественность. 

Несколько великолепных портретов 
представил Андреа Полицер дѳ Полен- 
ти. Трудно забыть лица его стариков. 
Два портрета Натале Рако сделаны не 
в студии, а у фонтана Треви в центре 
Рима в яркий солнечный день. Это на- 
стоящая репортажная съемка и одно- 
временно — мастерски выполненные 
портреты. 

В фокусе внимания авторов неизмен- 
но находится простой человек. Приме- 
чательно, что среди представленных фо- 
тографий нет картин «сладкой жизни». 
Вы не увидите богатых бездельников, 


представителей элиты. Трудовая Ита- 
лия — та, что кует, пашет, строит, пока- 
зана правдиво, без ретуши. 

Многие снимки выставки вызывают 
в памяти страницы Альберто Моравиа, 
Васко Пратолини, Карло Леви, кадры 
из лучших фильмов итальянских неореа- 
листов. 

Прогрессивное искусство Италии ха- 
рактерно тем, что свойственный ему 
пристальный интерес к жизни простых 
людей — не дань изменчивой моде. Оно, 
это искусство, выражает искреннее 
стремление художника раскрыть и ярко 
показать духовную красоту простых тру- 
жеников. Все это в равной мере отно- 
сится и к мастерам фотоискусства, с 
творчеством которых мы познакомились 
на выставке. 

Авторы снимков не ставят своей 
целью ошарашить, удивить зрителя не- 
обычными ракурсами, вычурной кадри- 
ровкой. Фотографии на первый взгляд 
предельно просты, но эта «простота» 
привлекает, трогает, волнует, потому что 
это та простота, которая сопутствует на- 
стоящему искусству. Высокая техника не 
является здесь самоцелью, она подчи- 
нена главной творческой задаче: глубо- 
кому и тонкому показу человеческой 
жизни, человеческой души, человече- 
ских переживаний. 

Жизнь, конечно, несравненно богаче 
самой хорошей выставки. Но фото- 
графии, присланные итальянскими мас- 
терами в Москву, помогли нам совер- 
шить увлекательное путешествие по 
Италии, познакомиться с ее жизнерадо- 
стным, талантливым, трудолюбивым на- 
родом. 

Мы уверены, что тысячи советских 
людей, которые посетят выставку, ис- 
пытают радость знакомства с сегодняш- 
ней Италией, показанной ее фотомасте- 
рами. 

М. Василенко, 
Ю. Ходжаев 
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Пейзаж 


Джанни Бареиго Гардин 





Натала Рано 



У фонтана Траіи 


Станислао Фаррн 



Площадь Ратуши (Брюссель) 
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У входа а универмаг (Хельсинки) 


СНИМАЮТ ФОТОЛЮБИТЕЛИ 



альбома 


туриста 


В. НАЙШУЛЬ, 
архитектор 


В туристскую поездку вокруг Евро- 
пы на теплоходе «Победа» я взял 
«Зоркий-З» для черно-белой пленки и 
«Смену-2» для цветной, а также узко- 
пленочную кинокамеру АК-8. 

Нам, большой группе советских ту- 
ристов, многие из которых были воо- 
ружены фото- и киноаппаратами, пред- 
стояло проделать путь по семи морям 
и шести странам. 

Первое «боевое крещение» для фо- 
то- и кинолюбителей началось пасмур- 
ным утром, когда «Победа», разрезая 
белоснежным корпусом гладь Босфо- 
ра, приближалась к Стамбулу. Навстре- 
чу, возвращаясь на Родину, шла совет- 
ская китобойная флотилия «Слава». До 
самого горизонта тянулась цепочка ки- 
тобойных судов. Защелкали затворы 
аппаратов, зажужжали кинокамеры. Лю- 
бители верхних точек съемки заполнили 
даже капитанский мостик. ♦ 

Через несколько минут — другой 
сюжет. Американский крейсер, злове- 
ще подняв орудия, встречал нас на 
Стамбульском рейде. 

Съемку прославленных памятников 
архитектуры и искусства Греции, Ита- 
лии, Франции и других стран я не счи- 
тал для себя главным. Жизнь простых 


людей этих стран — вот что мне боль- 
ше всего хотелось отразить в своих 
фотографиях. К сожалению, иностран- 
ные туристические фирмы планируют 
маршруты так, что на знакомство с 
жизнью трудящихся остается мало вре- 
мени. Но даже при этих условиях мож- 
но увидеть многое. 

Мы убедились, что трудовой народ, 
будь то докеры Гавра, итальянские же- 
лезнодорожники или финские рабочие, 
с огромной теплотой относятся к совет- 
ским людям, хотят мира, не омрачен- 
ного угрозой войны. 

За время поездки я отснял 35 кассет 
черно-белой и 10 цветной пленки и 14 
кинолент. Кинофильм был показан на 
вечере отдыха сотрудников института 
«Гипрокоммунэнерго», в котором я ра- 
ботаю, затем была открыта фотовы- 
ставка «На теплоходе «Победа» вокруг 
Европы», насчитывавшая более ста ра- 
бот. 

Если снимки, вызвавшие интерес 
моих товарищей по работе, привлекут 
внимание читателей «Советского фото», 
то я считаю себя полностью вознаграж- 
денным зй все хлопоты, какие неизбеж- 
но выпадают на долю фотолюбителя- 
туриста. 
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Квартира иа Больших бульварах (Париж) 


„СОЛНЦЕ 
НЕ ЛЖЕТ“ 


I В. Г. КОРОЛЕНКО И ФОТОГРАФИЯ 

і 

В ПЕТЕРБУРГСКОМ журнале «Неделя 
1 современного слова» от 23 апреля 
| 1912 года под заголовком «Солнце не 
| лжет» был напечатан без подписи 
} очерк о снимках, сделанных самарским 
і фотографом Либерманом в голодаю- 
щих местностях. 

Этот очерк принадлежал перу вы- 
/ дающегося русского писателя Владими- 
} ра Галактионовича Короленко. 

«Художник-фотограф, — писал Ко- 
{ роленко, — сделал хорошее дело: он 
{ объехал глухие села и деревни глухих 
( уездов Самарской губ. и — призвал 
! солнце в свидетели народной нужды. 

...Мы не могли устоять против жела- 
ния воспроизвести несколько этих «об- 
{ разов голода», этих протоколов, заре- 
{ гистрированных солнечным светом. 

...Всмотритесь в черты этого пре- 
і красного лица, и вы увидите, как пора- 

І зительно соединилась в нем вся чисто- 
та и прелесть детства с глубиной уже 
совершенно недетского страдания. Да, 

■ конечно, он болен, у него тиф. Но это 
! не только физическое страдание. Стра- 
! дает детская душа, чувствующая весь 
[ ужас, нависший над семьей, томящаяся, 

; может быть смутно, сознанием и чужо- 
■ го, огромного, как море, человеческого 
; горя. Бывают такие художественные на- 
{ ходки: это не механическая фотогра- 

1 > фия. Здесь солнечный луч стал вели- 
ким художником. Бережно, чтобы не 
затереть и не утратить ни одного сод- 
\ рогания этой детской души, страдаю- 
; щей таким недетским страданием, — 

І он перенес этот момент детской жизни 
на пластинку холодного негатива. Да, 
г. Либерман сделал хорошее дело: из- 
і за одного этого образа стоило объе- 
і хать глухими дорогами занесенные сне- 
і гом деревни. Если бы это зависело от 

I пишущего эти строки, — то я повторил 

бы СНИМОК В СОТНЯХ ТЫСЯЧ ОТТИСКОВ. И 

, сказал бы: смотрите, вот трагедия го- 
лодного детства... 

...Солнечный луч сделал свое дело: 
он дал, что мог. Теперь дело за отзыв- 
чивым человеческим сознанием, за 
откликом человеческого сердца». 

Столь же высокая, как в очерке 
«Солнце не лжет», оценка значения 
; фотографии и фотографического ма- 
стерства заключена в неопубликован- 
ном письме В. Г. Короленко к литера- 
тору П. А. Сергеенко от 17 августа 
1913 года. Сергеенко прислал Владими- 
ру Галактионовичу в подарок к его 
60-летию фотографию «Беседа Толсто- 
го с Чеховым». В ответ Короленко 
писал: 


«Многоуважаемый Петр Алексеевич. 
Очень Вам признателен за Ваше доб- 
рое внимание, за привет и за милый 
подарок. Самый снимок удивительно 
характерен: и этот бодрый старик, с та- 
ким увлечением донесший свои теории 
до могилы, и мрачный молодой Чехов. 
Вы хорошо сделали, что выделили этот 
момент, схваченный фотографией. Это 
действительно не случайный снимок, а 
точно картина художника, полная глу- 
бокого значения» (Отдел рукописей 
Музея Л. Н. Толстого). 

Фотографию «Беседа Толстого с Че- 
ховым» Короленко повесил в своем 
рабочем кабинете в Полтаве. 

♦ # • 

Одно время Короленко сам увлекся 
фотографированием. В его письмах из 
Уральска, где он проводил лето 
1900 года, собирая материалы для ро- 
мана о Пугачеве, часто встречаются 
сообщения о фотографических заня- 
тиях. 11 июля 1900 года Короленко 
писал матери: «Вчера, между прочим, 
снял фотографию с дома Пугачева и 
его «царицы» (В. Г. Короленко, Из- 
бранные письма, т. 1., М., 1932, стр. 167). 
В письмах к профессору Ф. Д. Батюш- 
кову, которому Короленко посылал 
снимки из Уральска, встречаются такие 
подробности: «Экспозицию устраивал 

я, но когда сел сам на место, то никто 
не сделал мне замечания насчет за- 
дранного носа» (В. Г. Короленко, 
Письма, Пб., 1922, стр. 146). В другой 
раз он писал: «Проклятая рассеянность: 
опять снял два раза на одну пластин- 
ку» (там же, стр. 151). 

Снимки, сделанные В. Г. Короленко, 
хранятся в Доме-музее Короленко в 
Полтаве и в Отделе рукописей Государ- 
ственной библиотеки СССР имени 
Ленина в Москве. 

Памятью о занятиях Короленко фо- 
тографией является воспроизводимый 
нами снимок, сделанный на даче под 
Уральском летом 1900 года. Писатель 
изображен с фотоаппаратом во время 
съемки. 

А. Храбровицкий 
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[Аврора» беседуют с бывшим иомис- 
Фото И. Болотина 


Мирослав Дочиал, Карел Доудера, Марив Седлакова на крейсере 
саром крейсера тое. А. Белышевым 


ГОСТИ ИЗ ЧЕХОСЛОВАКИИ 


НЕДАВНО по приглашению Союза 
журналистов СССР в нашей стране по- 
бывала делегация чехословацких работ- 
ников печати. 

В состав делегации входили заве- 
дующий международным отделом га- 
зеты «Руде право» Карел Доудера, за- 
меститель главного редактора пльзен- 


ской газеты «Правда» Ярослав Коже- 
лук, заведующая отделом очерков и 
фельетонов братиславской газеты 
«Правда» Мария Седлакова. Возглавлял 
делегацию генеральный секретарь Со- 
юза журналистов Чехословакии Мирос- 
лав Дочкал. 

В Москве гости посетили редакцию 



На вечере в Центральном доме журналиста, посвященном сорокалетию газеты «Руде 
право». Выступает Карел Доудера 


В СОЮЗЕ ЖУРНАЛИСТОВ СССР 



газеты «Правда», осмотрели типогра- 
фию комбината. Вместе с советскими 
коллегами они обсудили вопросы раб- 
селькоровского движения. Наши гости 
побывали на столичных выставках, в му- 
зеях и театрах. Чехословацкие товари- 
щи присутствовали в Центральном до- 
ме журналиста на большом юбилей- 
ном вечере* посвященном сорокалетию 
газеты «Руде право». 

Кроме Москвы, чехословацкие жур- 
налисты познакомились также с Ленин- 
градом, Киевом, Тбилиси. 

Гости внимательно изучили на со- 
ветских заводах деятельность бригад 
коммунистического труда, съездили в 
один из колхозов Кахетии, посетили ку- 
рортный центр Сочи. 

И куда бы ни приехали чехословац- 
кие делегаты, где бы они ни оказались, 
всюду их принимали как самых дорогих 
гостей, как посланцев братского на- 
рода. 

Во время товарищеских встреч жур- 
налисты обсудили множество вопросов, 
одинаково волнующих работников пе- 
чати обеих стран. 

— Мы чувствовали себя здесь так, 
как будто находимся среди самых близ- 
ких друзей, — говорили, прощаясь, го- 
сти из Чехословакии. 


Чехословацкие гости и грузинские журналисты на За- 
кавказской гидроэлектростанции 



Ярослав Кожелук и Карел Доудера беседуют с гру- 
зинским колхозником в Кахетии 



Скончание. Начало см. на стр. 24 

известного американского писателя 
Альберта Кана, специализировавшегося 
на детских фотографиях? 

Тот весело рассмеялся и ответил: 

— Ребенок — это целый мир, входя 
в который, сам становишься лучше, чи- 
ще и счастливее. 

Прекрасные слова... Я вспоминаю о 
них сейчас, глядя на очень интересные 
работы двух известных советских фото- 
мастеров И. Тункеля и В. Тюккеля. В за- 
лах Центрального Дома литераторов 
недавно они показали выставку цветных 
фотографий, сделанных в Артеке. Мы 
попадаем в красочный, яркий и солнеч- 
ный мир детей — мир, который подлин- 
но делает вас лучше, чище и счастли- 
вее. 

Рассматривая произведения талант- 
ливых мастеров, еще и еще раз хочет- 
ся голосовать за цветную фотографию. 
Они показали нам не просто кусочек 
жизни, выхваченный наобум, — их ра- 
боты отразили жизненную правду, ху- 
дожественно схваченную в своем типи- 
ческом состоянии. 

Вот фотография трех ребят, идущих 
с полотенцами вдоль морского берега. 
Ребячьи следы темнеют на морском бе- 
регу. Прозрачная голубизна воды. Ощу- 
щением упругого солнца пронизан воз- 
дух. Три маленьких человечка — перед 


бескрайной стихией природы; уверенно 
и по-хозяйски принимают они ее. Все 
это способствует наиболее полно выра- 
зить сюжет снимка. Все это ощущаем 
мы на цветной фотографии. 

Очень интересен снимок «Они по- 
дружились в Артеке». Здесь детская 
непосредственность запечатлена фото- 
объективом убедительно и неповтори- 
мо. Прекрасен цвет, реально ощутима 
теплота ребяческих лиц. Замечатель- 
но использован свет. 

Кстати о свете... Мастера фотогра- 
фии прекрасно экспериментируют со 
светом. Взять хотя бы снимок, сделан- 
ный из темной палатки через освещен- 
ное солнцем окно. Расплавленная глы- 
ба света лежит на полу. Солнечная го- 
лубизна прорывается сквозь крестови- 
ну окна. В этом свете мягко-мягко впи- 
саны контуры пионеров. Хорошо! 

Не менее интересен снимок «Грот» 
(помещенный на 3-й стр. обложки). 
Здесь тоже игра света. Фотограф нахо- 
дится в темноте, в глубине пещеры, за- 
полненной водой. Сквозь скальный вход 
торжествующе врывается живая стихия 
света. Этот свет пронизывает воду и 
заставляет ее покрываться золотой 
пленкой. Этот свет выписывает чуть раз- 
мытые расстоянием фигуры рыбаков — 
т^м, в глубине световой стихии. Все это 


надо увидеть, надо прочувствовать, 
чтобы, отсняв, навечно запечатлеть эту 
картину на фотографии. 

Очень своеобразна вся цветная 
гамма фотоснимка «Книги немецких 
доузей». Снимок передает такую мяг- 
кость и осязаемость воздушной толщи, 
что невольно напрашивается тривиаль- 
ное сравнение с пастельной живописью. 

Но успех фотографов не только в 
умении использовать свет и цвет. Боль- 
шинство снимков выставки привлекает 
нас своим неподкупно простым содер- 
жанием, умением передать движение 
детской души — ее трепет, волнение, 
порой самонадеянность. Снимки хоро- 
ши композиционно. Если это портреты, 
то, да простит меня придирчивый чита- 
тель, они полны психологической глу- 
бины детского характера. 

Взять, к примеру, фотографию «Пио- 
нерский марш». Вероятно, это один из 
лучших снимков. Он полон динамики и 
той непосредственности, которая имен- 
но присуща детскому характеру. Инте- 
ресен по композиции и снимок «Палат- 
ки в лесу». Все это надо было увидеть, 
осмыслить и запечатлеть. 

Новая работа известных мастеров 
еще и еще раз убеждает нас в том, 
что советская фотография уверенно 
вступает в период своего подлинного 
расцвета. Мастера снимка отказались 
от надоевшей позировки, и это сразу 
чувствуется. Они думают о гармониче- 
ском сочетании композиции и света. 
Они выбирают радужную гамму цветов. 

Им повезло. Они вступили в мир, 
который делает человека лучше, чище 
и счастливее. Они отдали свои силы ху- 
дожественной передаче движения, 
улыбки и красоты счастливого детства. 


КРИТИКА И БИБЛИОГРАФИЯ 


ИНТЕРЕСНАЯ СЕРИЯ ФОТОЭТЮДОВ 


В ЭТОЙ небольшой книжке, 
представляющей один из выпус- 
ков серии «Фотоэтюды» (Фотоки- 
ноиздательство в Халле, ГДР), вы 
не найдете неправдоподобно ак- 
куратных и красиво посаженных 
перед фотоаппаратом детей. Вы не 
найдете здесь и застывших в 
своей законченности, «поставлен- 
ных» опытной рукой режиссера 
фотокартин. 

В ней только этюды, кусочки 
жизни, схваченные, безошибоч- 
ным взглядом художника и пере- 
несенные волшебством фотогра- 
фии на бумагу. 

Весь выпуск посвящен детям. 
«Фотографии детей хороши тем, — говорит в послесло- 
вии доктор Вольфганг Хютт, — что они интересуют и лю- 
дей, не связанных с изображенными на снимках детьми 
узами родства». Дело, конечно, не только в этом. Больше 
всего в таких снимках привлекает необычайная чистота 


эмоциональных красок: горе или радость так полны, так 
искренне и непосредственно выражены, что невольно за- 
трагивают созвучные струны в душе зрителя. Неудивитель- 
но, что при перелистывании этой книжки прежде всего 
запоминаются глаза детей. Глаза, сияющие весельем, серь- 
езные или полные слез, еще не научившиеся ничего скры- 
ватЬ| — хорошие глаза, которые по праву можно назвать 
«зеркалом души». 

В книжке собраны работы четырнадцати авторов, одни 
из которых принадлежат к числу опытных мастеров, дру- 
гие — и таких немало — студенты специальных учебных 
заведений, в работе которых фотография будет занимать 
видное место. 

Разные по манере и технике выполнения, эти снимки 
объединены общей любовью к детям и стремлением глуб- 
же проникнуть во внутренний мир ребенка. 

Краткие аннотации, предпосланные группе снимков каж- 
дого из авторов, рассказывают не только о снимках, но и об 
их создателях. Сообщаемые здесь сведения являются по- 
лезным дополнением к фотографиям. 

Книжка несомненно вызовет живой интерес среди ши- 
роких кругов любителей фотографии. д гока с 
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2 ч*) оьъч . 

ИЗ РЕДАКЦИОННОЙ ПОЧТЫ 



„КИС-КИС" В ПРОЯВИТЕЛЕ 


Еще раз о торговле фототоварами 


Рано утром в редакции настойчиво 
зазвонил телефон. 

— Говорят с Центральной базы 
«Посылторга», — деловито пробасил чей- 
то, видимо, не терпящий возражений го- 
лос. — Кто у вас в журнале ведает 
вопросами торговли? 

— А что случилось? — поинтересо- 
вались мы. 

— Да хотели узнать, нельзя ли дать 
срочно объявление. У нас на базе 
имеется большой выбор фотобумаги, 
а почему-то никто не покупает. 

— Странно. И давно ли у вас появи- 
лась фотобумага? 

Несколько секунд трубка почему-то 
молчала. А потом тот же голос начал 
путанно объяснять: 

— Бумага у нас, конечно, давно, ее 
много и, поверьте, она хорошая. Но ви- 
дите ли, произошла задержка с выпу- 
ском каталога... 

Итак в «Посылторге», оказывается, 
фотобумаги в избытке и, как уверяют 
работники Центральной базы, хорошего 
качества. Чем же тогда объяснить недоб- 
рую шутку, которую сыграли работники 
Новосибирской базы «Посылторга» над 
колхозным фотолюбителем Е. Яцуком 
с Алтая. Он выписал фотобумагу, ока- 
завшуюся с давно просроченным гаран- 
тийным сроком. 

К сожалению, такие случаи не еди- 
ничны. Поступающие в редакцию мно- 
гочисленные жалобы фотолюбителей 
должны заставить руководителей «По- 
сылторга» серьезно задуматься над 
улучшением работы своих баз. 

В этот же день с очередной почтой 
пришло в редакцию еще одно письмо. 
Фотолюбитель Э. Галлямов из г. Сатка 
Челябинской области с возмущением 
писал: «До каких пор можно терпеть 
такое безобразие? Купил фотоаппарат 
«Ленинград», думал буду учиться сни- 
мать, — пленки нет. Достали мне, нако- 
нец, пленку. А что толку? У нас в городе 
совершенно нет фотобумаги. Фиксажа 
тоже нигде не найти». 

«Необходимой фотобумаги не то что 
в районе, айв областном центре не 
найти», — читаем мы и в письме фото- 
любителя И. Стеланченко из Херсонской 
области. Об этом же нам пишут фотолю- 
бители Иванов и Гусейнов из Таджики- 
стана, Караташвили из Грузии, Гнездиц- 
кий из-под Могилева и многие другие 
наши читатели. Горестным было и пись- 
мо Г. Васильева из Магадана: «Фото- 
бумаги у нас в магазинах, — пишет он, — 
хоть отбавляй, да только вся она с дав- 
ным давно просроченным сроком хране- 
ния. А вот годной к употреблению нет». 

В редакцию поступают жалобы не 
только на отсутствие в ряде мест фото- 
бумаги. 

«Посоветуйте, что мне делать? — 
спрашивает фотолюбитель Н. Скорик 
из Черниговской области. — От нашего 


поселка Батурино до Киева, где делают 
аппараты «Киев-Вега», не так уж и да- 
леко. До Шостки, где производят плен- 
ку, тоже, казалось бы, рукой подать, а 
вот пленки для «Киев-Веги» наши фото- 
любители достать нигде не могут». 

Далеко, казалось бы, от Новосибир- 
ска до морей и океанов, но фотолюби- 
тель В. Гавриленко начал свое письмо 
с хорошо известного всем морякам 
душераздирающего «505! 1 1», не по- 
скупившись при этом на восклицатель- 
ные знаки: «Вот уже год как в магази- 
нах Новосибирска в достаточном коли- 
честве имеется пленка разной чувстви- 
тельности. Но зато третий месяц совер- 
шенно отсутствует фиксаж». 

За последнее время во многих горо- 
дах страны открыты специализирован- 
ные магазины по торговле фототова- 
рами. О хорошей работе таких магази- 
нов пишут наши читатели из Москвы и 
Одессы, из Минска и Владивостока. 

Хочется надеяться, что в каждом го- 
роде будут созданы подобные магазины, 
где бы фото- и кинолюбители могли бы 
не только приобрести необходимую 
аппаратуру, фототовары, но и получить 
квалифицированную консультацию, сдать 
в проявление пленку, просмотреть от- 
снятый любительский кинофильм. И глав- 
ное, чтобы не было таких досадных 
недоразумений, о которых поведал 
в своем письме фотолюбитель из г. Куй- 
бышева В. Матушкин. «На просьбу пока- 
зать мне телеобъектив «Ю-11» к фото- 
аппарату «Зенит» продавщица подала... 
светофильтр». В. Матушкин и многие 
другие читатели журнала справедливо 
указывают на необходимость специаль- 
ной подготовки продавцов фототоваров, 
чтобы они были прежде всего советчи- 
ками покупателей. 

Если у многих фотолюбителей не- 
распорядительность отдельных работни- 
ков торговли вызывает лишь горечь й 
досаду, то у руководителей Ленинского 
райпромкомбината Харькова, судя по их 
продукции, жизнь, по всей вероятности, 
беззаботная. «В Куйбышеве, — пишет 
наш читатель В. Иванов, — в настоящее 
время в магазинах очень много прояви- 
теля для пленки, выпускаемого этим 
комбинатом... Все содержимое прояви- 
теля разделено на три кулька, из кото- 
рых два — это обертки от ирисок. 
Вот тут и воникает вопрос, что же рань- 
ше растворять — «золотой ключик» или 
ккис-кис»? 

Может быть на это письмо ответят 
те руководящие товарищи, кому подве- 
домствен Харьковский райпромкомби- 
нат? А заодно нам бы хотелось услы- 
шать и ответы работников республикан- 
ских министерств торговли на вопрос: 
когда же, наконец, повсеместно будет 
налажена образцовая торговля фото- 
товарами для населения? 

Е. Мишин 


ЗАБОТИТЬСЯ 
О ФОТОЛЮБИТЕЛЯХ 

Большие неудобства испытывает 
фотолюбитель, приезжающий в Крас- 
нодар. 

В городе немало фотоателье, но 
здесь не желают иметь дело с люби- 
тѳлями-фотографии, а некоторые 
мастера смотрят на них как на конку- 
рентов. Заказы фотолюбителей вы- 
полняются в последнюю очередь, 
к тому же за очень дорогую плату. 
Чтобы отпечатать один снимок раз- 
мером 9X12 в фотоателье, распо- 
ложенных в домах 86 и 113 по улице 
Красной (артель «Новый труд»), необ- 
ходимо уплатить два рубля, в то вре- 
мя • когда 20-листная пачка бумаги 
такого размера стоит всего лишь 
2 руб. 70 коп. Ясно, что при таких рас- 
ценках мало кто пользуется услугами 
фотоателье. 

Между тем, в некоторых городах, 
например, Москве, Ленинграде, Одес- 
се, Ростове-на-Дону, имеются спе- 
циальные лаборатории для фотолю- 
бителей. Здесь не только проявляют 
пленки, печатают снимки, но и прово- 
дят консультации для начинающих 
фотографов. И все это по сравнитель- 
но недорогой цене. Снимки разме- 
ром 9X12 изготовляют из расчета 
70 копеек за один экземпляр, а раз- 
мером 13X18 — 1 руб. 50 коп. Поче- 
му бы не организовать подобные ла- 
боратории для фотолюбителей и в 
других городах? 

Краснодар И. Свистунов 


ОБ ЭТОМ СТОИТ ПОДУМАТЬ 

Среди фотолюбителей есть люди, 
хорошо разбирающиеся в технике, 
в приборостроении. Многие имеют 
возможность сами произвести ре- 
монт аппарата, не обращаясь за по- 
мощью в мастерские, которые, 
кстати сказать, есть далеко не вез- 
де. Однако отремонтировать фото- 
аппарат любитель порой не может 
только из-за того, что у него нет за- 
пасной детали. Бывают случаи, когда 
выходят из строя шестеренки лен- 
топротяжного механизма у аппарата 
«Зоркий-5», разбалтываются кулачки 
дальномерной системы у аппаратов 
типа «Зоркий» и «ФЭД», изнашива- 
ются шторки затворов. Иногда при 
разборке надламываются головки у 
мелких крепежных винтиков. 

Для человека, хорошо знакомого 
с ремонтом приборов, поставить но- 
вую деталь взамен вышедшей из 
строя — дело несложное, но из-за 
отсутствия запасных частей оно за- 
частую становится невозможным. 
Пора подумать о том, чтобы в мага- 
зинах и отделах фототоваров наря- 
ду с фотоаппаратами, объективами, 
фотоматериалами и принадлежно- 
стями продавались и запасные части. 
Это было бы очень хорошоі 
Новосибирск А. Кольцов 
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отовсюду 


ИЗ БЕРЛИНА 
В МОСКВУ 

Огромным успехом у 
трудящихся Берлина поль- 
зовалась организованная 
по инициативе МОЖа Пер- 
вая международная выстав- 
ка работ фотожурналистов 
«Интерпресс-Фото 1 960». 

В настоящее время эта 
выставка прибыла в Совет- 
ский Союз и откроет- 
ся в Центральном доме 
журналиста. После этого 
выставка «Интерпресс-Фото 
1960» совершит большое 
путешествие по нашей стра- 
не. С ней смогут ознако- 
миться ленинградцы, она 
будет направлена также 
в Казахстан, Киргизию, Уз- 
бекистан и Таджикистан. 

В ДОМЕ ДРУЖБЫ 

В Москве в Доме друж- 
бы состоялась встреча фо- 
тообщественности столицы 
с американским историком 
фотографии Д. Фабером, 
который рассказал, что в 
прошлом он был фотожур- 
налистом, а в настоящее 
время работает представи- 
телем фирмы «Истмэн Ко- 
дак» по связи с газетами и 
журналами и изучает исто- 
рию американского фото- 
репортажа. Его последняя 
книга посвящена истории 
создания 57 наиболее ин- 




тересных газетных и жур- 
нальных фотографий. 

Д. Фабер сказал, что он 
хочет как можно ближе по- 
знакомиться с советской 
фотографией. 

— Мне очень понрави- 
лось* в СССР, — заявил он в 
заключение встречи, — и я 
надеюсь вернуться сюда в 
будущем году. 

X. Юрьев 

ЛЕКТОРИЙ 

ПО ФОТОРЕПОРТАЖУ 



В разгаре учебный год 
в Лектории по фоторепор- 
тажу при Центральном доме 
журналиста. В нынешнем 
году в число слушателей 
лектория принято свыше 
трехсот фоторепортеров и 
фотолюбителей. Среди них 
работники печати Москвы 
и Московской области, раб- 
коры и селькоры много- 
тиражных заводских и кол- 
хозных газет, операторы 
студии телевидения, студен- 
ты факультета журналистики 
Московского государствен- 
ного университета. Для слу- 
шателей лектория будут 
прочитаны лекции по 
истории, теории и практике 
советской печати , истории 
искусств, эстетике, технике 
фотографии, основам ком- 
позиции и мастерству фото- 
графии. 

Л. Александров 


В московском магазине «Кинолюбитель» состоялась конференция 
покупателей, организованная городской базой Роскультторга и работни- 
ками магазина. На снимке: один из участников конференции аспирант 
В. Коломацкий демонстрирует стереоскопический фотоаппарат новой 
конструкции 

Фото Э. Зоммера 


ПОСЛЕ РЕКОНСТРУКЦИИ 


Вот уже несколько месяцев, как вновь работает после 
реконструкции специализированный магазин фототоваров 
в Москве на улице Петровка, д. 15. Это — один из ста- 
рейших магазинов, известный не только в столице, но и 
далеко за ее пределами. 

При перестройке магазина учтены многие пожелания 
покупателей. Для удобства фотолюбителей магазин произ- 
водит продажу химикатов, бумаги, пленки, фотопластинок, 
увеличителей и других фото- и кинопринадлежностей с 
наглядной открытой выкладкой. 

В торговом зале оборудован специальный стенд для 
объявлений и информации. 

Производится продажа товаров населению в кредит. 

Магазин работает без выходных дней. 

М. Вольфинзон 


ВЕНГЕРСКОМУ ФОТОХИМИЧЕСКОМУ ИНСТИТУТУ— 10 ЛЕТ 


В НЫНЕШНЕМ году венгерская 
научная фотографическая обществен- 
ность отметила 10-летие националь- 
ного фотохимического института. 
Десять лет — небольшой срок, но за 
это время молодой коллектив иссле- 
дователей добился успехов, признан- 
ных в международном масштабе. 

В первый период существования 
нового института основной целью ис- 
следований было создание цветных 
пленок и фотобумаг. Поэтому и пер- 
вые эксперименты были направлены 
на получение соответствующих орга- 
нических соединений. Результаты не 
замедлили сказаться. В 1952 году 
уже были получены краскообразую- 
щие компоненты, сенсибилизаторы и 
стабилизаторы. А ведь прежде изго- 
товлением такого рода продукции 
в Венгрии никто не занимался, ее 
приобретали на западном рынке. 

К настоящему времени в Венгрии 
уже в течение ряда лет существует 
производство цветных позитивных 


кинопленок, а недавно было начато 
производство цветной бумаги. 

Международные круги специали- 
стов обратили также внимание на 
успехи, достигнутые институтом в об- 
ласти усовершенствования противо- 
ореольного слоя на пленках, на ме- 
тоды объективного контроля, на со- 
здание различных светофильтров и 
поляризационных фильтров, а также 
на производство фотопластинок, не- 
обходимых при исследованиях атом- 
ного ядра. 

Своими успешными исследования- 
ми в фотохимии завоевали широкую 
известность сотрудники института Ау- 
рель Радо, с именем которого связа- 
но создание популярной быстроко- 
пирующей бумаги «Докурапид», и 
Имре Берти. Специалист по эмуль- 
сиям инженер Роберт Зентель про- 
славился своими работами, позво- 
лившими улучшить качество не толь- 
ко цветных, но и черно-белых пле- 
нок. Но особенно много сделал в 


этой новой области недавно скончав- 
шийся лауреат премии имени Кошута 
инженер-химик Ласло Фари. Необ- 
ходимо также отметить доктора Фе- 
ренца Эвва, посвятившего свой труд 
проблемам замены желатины различи 
ными пластмассами. 

Вторым пятилетиим планом преду- 
сматривается значительное развитие 
фотохимической промышленности 
Венгерской Народной республики. 
Продукция фабрики «Форте» уже в 
течение ряда лет с успехом выдер- 
живает на международном рынке 
конкуренцию капиталистических 

фирм. Работники Венгерского фото- 
химического института стремятся 
в ближайшем будущем разрешить 
проблему производства цветной не- 
гативной пленки с высокочувствитель- 
ной эмульсией. 

Впереди-большая работа. Намече- 
ны и дальнейшие эксперименты по 
созданию черно-белых пленок высо- 
кой чувствительности. 
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ДАВАЙТЕ ПОСПОРИМ) 


НЕОСУЩЕСТВЛЕННЫЙ ЗАМЫСЕЛ 


Читатели о снимке Е. Кассини „ Мудрость прожитых лет " 


АРЗАМАССКИЙ фотолюбитель Ю. Балашов, 
■первые выступав на открытом обсуждении сним- 
ков, решил со всей откровенностью высказать- 
са по поводу фотографии Е. Кассиив «Мудрость 
прожитых лет», опубликованной в Н» 7 «Совет- 
ского фотов. 

«Снимок Кассиив, конечно, привлекает внима- 
ние, — пишет он. — ЧемІ Неожиданным ракур- 
сом, интересным освещением, складками одежды, 
которые ожнвлвют снимок. Обращает на себв 
внимание лепка лица. Снимок не из тех, кото- 
рые часто видишь и которые надоели. 

Но, — продолжает автор письма. — чем доль- 
ше смотришь на фотографию Кассина, тем бы- 
стрее приходишь к заключению, что интерес к 
снимку вызван не художественными его достоин- 
ствами. Смелый нижний ракурс для изображения 
фотопортрета пожилой женщины не оправдан. 
Зачем, спрашивается, надо было так искажать ее 
черты! Перекошенное лицо, уменьшенные лоб 
и глаза, крупный подбородок и нос. Мертвый, 
ничего не говорящий взгляд. Не надо было за- 
бывать, что перед объективом — живой человек... 
Какую задачу ставил перед собой автор, созда- 
вая такой портрет! «Мудростьв ли прожитых лет 
хотел отобразить он или игру света в складках 
одежды! Трудно определить, сидит »та женщине 
или стоит, какова ее естественная поза! Как она 
обычно держится, когда фотографа рядом нет! 
И, наконец, почему автор посылает зтот снимок 
на высіавку «Семилетка в действии»! Я не на- 
хожу ответов на ми вопросы, сколько бы ни 
смотрел на снимок фотокорреспондента Е. Кас- 
сина». 

Эту оценку разделяет и Роальд Ус, кон- 
структор из Риги, дополняя, что «претенциозное 
и напыщенное название снимка отнюдь не вя- 
жется с его сущностью. Причем здесь мудрость! 
И почему искусствовед Л. Дыко считает, что пе- 
ред нами «сильная духом, мудрая, прожившая 
большую жизнь, красиво состарившаяся жен- 
щина» I 

Дает ли, однако, снимок Е. Кассиив основа- 
ния для такой многозначительной характеристи- 
ки! 

Нет! Не такой окаменело-неподвижной, отре- 
шенной от жизни, надменной представляется ра- 
бочему зерносовхоза «Амоаец» Сталинградской 
области А. Мордвинову и ряду читателей 
наша «красиво состарившаяся женщина». По 
мнению Л. Погуляв»* (Бердянск), военно- 
служащего С. Вогатюиа, инспектора школ 
Днепропетровского облоно П. Чередничеи- 
к о, сотрудника курской газеты «Молодая гвар- 
дия» с. іодника и многих других замысел 
автора снимка остался неосуществленным. 

«Разве человеческая мудрость похожа на м/д* 
дость сфинкса) — спрашивает московский фото- 
граф-профессионал И. Ц и п и н. И отвечает: — 
«Нет, человеческая мудрость, в особенности муд- 
дость старого человека — более проста, более 
тепле, более человечна». «И глубоко интеллек- 
туальна», — добавляет москвич Р. Дормидон- 
т о в. 

«Сказать об изображенной на фотографии ста- 
рой женщине, что это сильный духом, мудрый 
человек можно только тогда, — полагает старши- 
на 1-й статьи из г. Лиепая (Латвия) И. С тат- 
ке в и ч, — - когда мы видим глаза человека. 
Здесь же одного глаза вообще не видно, а дру- 
гой, полузакрытый, непропорционально мал». 

«Первое, что видишь на снимке «Мудрость 
прожитых лет», — пишет ленинградец В. Ф о- 
м е н к о, — зто массивный, словно высеченный 
из глыбы дикого камня подбородок — признак 
тяжелой властности, гнетущей людей, окружаю- 
щих зту женщину. Гладя на зтот снимок, почему- 
то думаешь не о мудрости, а о домостроевщине, 
о самодурствующей Кабанихе». 

Любопытно, что в цепом ряде писем портрет 
работы Е. Кассина отождествляется с образом 
Кабанихи. Об зтом пишут шофер Московского 
электролампового завода В. Афонин, препо- 
даватель брестской школы НТ 13 В. Шапиро, 
электрик завода ЗИЛ Е. Липатов. А читатели 
М. Жуковский (Евпатория), Б. Венце- 
носцев (Рига), О. Педько (Астрахань) м 
другие увидели на снимке, если его положить 
по горизонтали, человека в гробу с одним полу- 
закрытым, потухшим глазом. В подтверждение 
этого фотолюбитель из г. Кингисеппа (Эстония) Б. 
Мещеряков на пожалел вырезать из жур- 
нала страничку с этим снимком, соответствую- 
щим образом наклеил его на листке бумаги и, 
прислав в редакцию, сделал к нему приписку: 
«Вот к чему приводит погоня за неточным ра- 
курсом». 


Споря по поводу достоинств и недостатков 
снимка Е. Кассина, читатели энергично полеми- 
зируют с искусствоведом Лидией Дыко и фото- 
корреспондентом Дм. Бальтермаицем, первыми 
выступившими с обсуждением этой фотографии. 

«Я не согласен со взглядом Д. Бальтермаи- 
ца, что декоративная сторона снимка», то есть 
композиция и тональная гамма элементов изоб- 
ражения, являются достоинствами данного сним- 
ка < “ пишет К. Граббе. — Мне кажется, что 
они в совокупности с неудачным ракурсом толь- 
ко губят произведение». И делает безоговорочный 
вывод: «Сфинкс ли, покойник ли, но не одухо- 
творенный образ живого человека». 

Другого мнения придерживается педагог из 
Самарканда С. Свешников, считающий дан- 
ный ракурс, вопреки утверждению Дм. Бвльтер- 
манца, вполне оправданным, «вообразим себв, — 
приводит он пример, — идут занятия при искус- 
ственном освещении; очень часто лицо препода- 
вателя видно с ппрт именно в таком рлнурсе и 
освещении, как на фотографии «Мудрость прожи- 
тых лет». Разве учащимся оно напоминает 
сфинкса!» 

Спорят читатели и с высказываниями Л. Дыко. 
«Трудно согласиться с мнением Л. Дыко, — го- 
ворит, например, луганский фотолюбитель А. 
Ильино в, — что работа Е. Кассина является 
«обобщающим, собирательным образом». Автор 
письма приводит мнение своего товарища, кото- 
рый увидел в снимке «мудрость» в самом фо- 
тографе, в не в портрете старой женщины, не- 
правдиво изображенной мм». Разделай зто мне- 
ние. автор письма высказывает, однако, убеж- 
дение, что «Е. Кассии поступил таи не ради са- 
мого ракурсе, заведомо его предеиде, а ради 
моаой изобразительной формы». 

Инженер из Риги Б. Новиков также счи- 
тает бездоказательным утверждение Л. Дыко о 
том, что этот снимок несет е себе обобщение, 
что зто — «собирательный образ, аоплощающий 
определенную идею, символическое изображение 
мудрости». И что «вместе с тем зто конкретный 
человек...» 

Много спорое вызвал вопрос о ракурсе, одном 
из основополагающих элементов композиции я 
данном сиимие. Здесь с особой резкостью отвер- 
галась нижняя точка сьямкн, использованная 
автором снимка н приведшая к искажению чело- 
веческого лица. «Кому интересно смотреть на 
лицо человеке снизу!» — задает вопрос И. Ефи- 
мов из поселке Усть-Нерв, Якутской АССР. 

«В снимке имеются композиция, освещение 
и прочие элементы формы, но нет главного, — 
упрекает Е. Кассиив харьковчанин Ю. Родио- 
нов, — того, что должно быть выражено изоб- 
разительными средствами: человеке, его 
внутреннего мире, авторского отношения к пред- 
мету сьемнн». 

иДе, — горячо лоддержиевет это замечание 
С. X у х р и н нз Льгове, Курской области. — 
Форма и техника заслонили в снимке живого че- 
ловека. Я считаю, что зто формалистическое 
трюкачество молодого и способного корреспон- 
денте, с рядом работ которого я знаком н высо- 
ко ценю их. Здесь необходимо решительно по- 
править автора». «Творчески мыслвщий фотокор- 
респондент, — развивает зту мысль оренбургский 
фотолюбитель, техник Ю. Кругов, — обязан 
девать такие снимки, чтобы не название опре- 
делали содержание, а наоборот. В погоне за 
символом мудрости потеряй живой человек». 

Наряду с отрицательными оценками встрети- 
лись и такие, правде, немногочисленные чита- 
тельские письме, в которых работа «Мудрость 
прожитых лет» принимается как бесспорная твор- 
ческая удача автора. 

«Главное достоинство портрете заключается ■ 
том, — утверждает сталинградский фотолюбитель 
П. Биушкии, — что е нем хорошо сочетается 
ее внешний красивый, целеустремленный взгляд 
с богатым внутренним содержанием, в котором 
выражена огромная, несгибаемая сила воли, му- 
жество и мудрость... Это — не обман зрения, не 
сфинкс, а реальный современный живой порт- 
рет советской женщины». 

Одобрительно отозвепись о «Мудрости прожи- 
тых лет» И. Голомолзин (г. Асбест), про- 
ходчик шахты № 25 города Воркуты В. Пет- 

ренко. «Право же, — делится своими мысля- 
ми фотолюбитель, технии-садовод Э. Милю- 
тин (Красноуральск, Салдонсиий рудник), — 
зримо ощущаетса, что в лице этой женщины на 
тебе смотрит само Время и Мудрость. Вероятно, 
это и стремился показать автор». Подробно ана- 
лизируя снимок, коструктор из г. Выборга фо- 
толюбитель В. Власов, иазывеет его подлин- 
ным произведением фотоискусства. Также поло- 


жительно оценивает снимок и хабаровский фо- 
толюбитель Ю. Ю к о а. 

С других позиций подходит к оценке снимка 
читатель из г. Камеиска-Уральского А. С та* 
ф е е а. Он убежден, что зто «■ определенной 
степени новаторское по форме (и реалистиче- 
ское по содержанию) произведение имело пра- 
во быть зкепонироееииым на выставке «Семи- 
летка в деистами», призванной показывать раз- 
витие различных творческих стилей реалистиче- 
ского нскусстаа». 

И все же чаше с отрицательными отзывами 
о снимке Е. Кессиие значительно перетагивеет. 
И не только е количественном отношении, е и 
по более глубокому, принципиальному подходу 
к оценке произведение, ставшего, по сути, пред- 
метом спора о новаторстве ■ фотоискусстве. 
«Новая форме стучится • дверь», — пишут новоси- 
бирские фотолюбители Л. Швейков и В. 
Чистяков, правильно утверждая при зтом, 
что «истинное новаторство — зто новаторство 
мысли. В работе же Е. Кассиив прежде есего 
бросается а глаза необычность формального ре- 
шения... Однако следует напомнить автору, что, 
кроме внешней выразительности, в фотографии, 
как и в любом виде искусства, должно быть глу- 
бокое содержание. Его-то мы и не видим а ра- 
бота Е. Кассина. Автор явно увлечен формой». 

Решительно не приемлют обсуждаемую рабо- 
ту фотолюбители Д. Минеев нз города Ста- 
лиио (Донбасс), И. К р ы с о а нз сала Спасо- 
Талица, Кировской области, В. Ш и л о нз зер- 
носовхоза «Маяковский», Акмолинской области, 
Г. Соколов, проживающий в городе Белая 
Церковь... Полностью разделяя решение Оргко- 
митета выставки «Семилетке в действии», откло- 
нившего «Мудрость прожитых лет», ростовский 
читатель А. Щеголев, напоминая широко 
известные слова А. П. Чехове о том, что «• че- 
ловеке все должно быть прекрасно», пишет: «Фо- 
тографы обезаиы подходить к портретной съем- 
ке с высокими идейными и благородными чув- 
ствами, они должны помнить, что создание до- 
стойного обреза нашего современника — переем- 
шнй долг советского фотоискусства. Красота 
прожитой человеческой жизни должна быть рас- 
ирытв во всей ее преедиеости. Надо всеми ме- 
рами бороться с антизстетичесиими проявления- 
ми е искусстве, ■ том числе и фотографическом, 
мешающими подъему духовной культуры совет- 
ского человека». 

И, наконец, зеилючая обзор, невозможно не 
привести письмо, которое прислал мастер депо 
станции Москва -Сортировочная Л. М а м у л о в. 
Вот оно целиком: 

«Кесснн мне нравится. В последнее время • 
еииметельио слежу за его работами, появляющи- 
мися в нашей печати н на московских фотовы- 
ставках. В большинства своем они сразу прико- 
вывают глаз и завоевывают симпатию, отличаясь 
большой художественностью н творчески свое- 
образным разрешением темы. Но в споре о фо- 
тографии «Мудрость прожитых лет» а — не сторо- 
не Дм. Бельтермаице. Нет сомнений — снимок 
оригинален а композиционном и световом по- 
строении. Но он мертв. 

Смотришь на него и никаких чувств не испы- 
тываешь. Название, которое дал автор своей ра- 
боте. заставляет терпеливо искать ■ лице ста- 
рой жанщииы мудрость прожитой жизни. Мои 
поиски а зтом направлении успехом, к сожале- 
нию, ие увенчались. Нет • снимке мудрости, 
кем нет в нем жизни. 

Могут смазать, что зто символическое изоб- 
ражение, мо кто сказал, что симзол на должен 
быть жизненным) 

В центре любого произведения нашего со- 
ветского искусства и фотографии • том числе 
должен находиться (пусть иногда не присутствуя 
конкретно) волнующий и зовущий образ живо- 
го человеке нашей великой эпохи. Именно жи- 
вого! 

В денной работе, видимо, из-за поисков ори- 
гинальной точки съемки образ человека не по- 
лучился». 

Это письмо рабочего человека, любящего N 
понимающего искусство фотографии, написанное 
с удивительной простотой, большой доброжела- 
тельностью и вместе с тем товарищеской стро- 
гостью. как бы синтезирует основные читатель- 
ские мнения, подводя итоги принципиальному 
творческому спору. 

Соглашаясь с этими выводами, редакция с 
удовлетворением отмечает творческую зрелость 
и глубину большинства читатальских суждений. 
Это иасомиемно способствовало плодотворному 
проведению дискуссии. 
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„СОВЕТСКОЕ ФОТО“ В 1960 ГОДУ 


РЕПОРТАЖИ, СТАТЬИ. ОБЗОРЫ СНИМКОВ. ЗАМЕТКИ 

Акмолинский Г. Над Ригой (N9 3) 

Аксельрод Л. Через Балканы (N9 2) 

Аксельрод Л. Командир бронепоезда Людмила Мониеаская (N5 3) 

Аксельрод Л. «Когда фотоаппарат и перо понимают друг друге...» (N9 4) 
Алексеев Е. Все выше (N9 8) 

Альперт М. Ударнице стройки (N9 8) 

Анетольев Э. Фотография — ядерной физике (N9 11) 

Батанов А. В содружестве с бильдредактором (N9 6) 

Большой творческий разговор (Всесоюзный семинар фотокорреспонден- 
тов) |Н» 7| 

Борзенко С. О друзьях-тоаарищах (N9 2} 

Борзенко С. Фотожурналист Федор Кислое (12) 

Бородулин Л. Под олимпийским факелом (12) 

Бушкии А. Раскрывая «секреты» (№ 8) 

В Союзе журналистов СССР I И» 11) 

В универмаге «Детский мир» (N1 9) 

Вайль Г. Портрет современника (N9 Б) 

Іамош Л. Мысли фотохудожнике (N9 7) 

Великий вклад е сокровищницу мировой науки (Мѵ 10) 

Велицьж В. За шахматной доской (N9 6) 

Венгерскому фотохимическому институту — 10 лет (N9 12) 

Виноградов 3. Неиссякаемый родник (N9 3) 

Виноградове В. В Лондоне (N9 10) 

Вишняков П. Фотоискусство служит делу мира м дружбы (N9 6) 

Волков-Лаинит Л. Искусство фотопортрета (№№ 9 — 12) 

Володкин В., Смирнов С. Дни больших надежд (N9 5) 

Волчек Г. Так ли надо готовить фотожурналистов? (N9 2) 

Волыемут А. Заочный лекторий по журналистике и фоторепортажу (N9 1) 
Воробьев Е. Поиски героя (№ 8) 

Вручение дипломов участникам выставки «Семилетка в действии» ( И* 6) 
Ганкин М. С французскими туристами по России (N9 2) 

Ганкии М. Открытое письмо фотолюбителю В. Свиридову (N9 8) 

Гаранин А. Международный форум фотожурналистов (N9 10) 

Гершенбейн С. Ступеньки к мастерству (№ 8) 

Гик Я. Снимает Галина Санько (N9 3) 

Горячев А. Нововоронежская атомная (N9 8) 

Готовимся ко Второй фотовыставке «Семилетие в действии» (МіН* 9—12) 
Григорьев А. К черту бомбы, давайте лучше обмениваться фотографиями 
(N9 5) 

Гричер И. В горах Тянь-Шаня (N9 12) 

Данилов Н. Неисчерпаемая сокровищница (№ 7) 

Долинский М., Чертой С. Почетный пионер (N9 8) 

Доренский Л. На старте — лыжники (N9 2) 

Дорошевич М. Фотографам — профессиональное образование (№ 2) 
Дубииский Г. Мастера — юным фотолюбителям (№ 7) 

Дыко Л. О содержании и форме репоргажиого снимка (N9 9) 

Евзерихии Э. За строкою великого плана (N9 7) 

Евтеев Л. По ленинским местам (N9 4) 

Еремин М. В. И. Ленин на праздновании Первой годовщины 
Великого Октября (N9 11) 

Житомирский А. Инсценировке распознается легко (N9 12) 

Жуков Н. За творчество и мастерство (N9 2) 

Жуков Н. Снимки Юрия Чернышева (N9 Б) 

За боевую партийную фотопублицистикуі (N9 12) 

Зв прочный мир во имя светлого будущего народов (Мі 9) 

Зайцев С. Первый русский фотографический журнал (N9 8) 

Замечательный организатор (М 41 

Захарченко В. Записная книжка с голубым зрачком (№ 3) 

Захарченко В. Движение, улыбка, красота (N9 12) 

Зимин Ф. 70 лет, отданных фотографии (№ 4) 

Зись А. С художника спроситсяі (N9 8) 

Иввнов-Аллнлуав С. Равняться на лучших (N9 4) 

Изравльсон Ф. Мои земляки (N9 2) 

Ильюшки И. С участием широкой общественности (N9 1) 

Калинин Н. Фотообъектив — мое зрение (N9 1) 

Квасиикова Л. Союзник ярача (N9 Б) 

Кибрик Е. «Фотоискусство признано всем миром, м его возможности без- 
граничны» (N9 11) 

Козловский И. Города, улицы, люди (N9 5) 

Комиссаров В. Среди детей (N9 8) 

Международные связи фотоискусстве (12) 

Кюгелген Б. Задачи фотожурналистов в наше время (N9 7) 

Левитан А. Поззия большой правды (N9 4) 

Ленин всегда с нами (N9 4) 

Леплннскмй Ю. Черты прекрасного (№ 3) 

Лидов А. В цехах «Уралмаша» (N9 10) 

Лиигарт Л. На твердых позициях реализма (№ 5) 

Лоскутов В. Фотокоры — активные помощники газеты (N9 12) 

Макухиие Л. Это увидите не часто (№ 1). Друзья и советчики покупате- 
лей (N9 8) 

Малииов Л. Тайны скельской пещеры (№ 6) 

Мендель С. Высший институт фотографии и фототехники (№ 11) 

Матюшин и А. И у нас — фотоклуб (№ 8) 

Микоша В. Образы наших современников (N9 5) 

Михайлов А. Экскаватор заменил 50 десятитонных самосвалов (№ Ю) 
Михалков С. По Мексике (N9 7) 

Мишин Е. «Кис-кис» в проявителе (N9 12) 

Менсеав А. «Смена» — спутник туриста (N9 3) 

Мура вин Ю. Хозяин таежных троп (N9 8) 

Мы верим в жизнь и боремся за нее, за торжество мира на земле (М* 11) 

На наших «четвергах» (К* И» 7 , 10, 11, 12) 

НаАшуль В. Из альбома туриста (N912) 

Неосуществленный замысел ( И* 12] 

Николаев Н. Приметы весны (N9 3) 

Огайо# Г. Снимок прислан в газету (N9 Ю) 

Онвиов С. Марганец Чиатуры (N9 12) 

Октябрь — знаменосец эпохи |Ні 11) 

Олульскмй А. Фотографии рассказывают о великом писателе (N9 11) 
Оружейник Ф. Токарев — конструктор фотоаппаратов (N9 5) 

Памяти П. •. Клепикова (Мі 10) 

Песков В. На ступеньках Смольного. Аисты знают, где селиться. Рабочий 
человек (N1 1); Родня (N9 12) 

Петров В. Встречи в фотомагазинах (N9 6) 


Пешек Л. Эксперимент в фотографии (N9 2) 

Поговорим о ваших снимках (МвМ9 1-12] 

Подручные партии (М» 5) 

Поздравляем участников фотовыставки «Семилетка в действии» (Мі )) 
Почетное звание — фотокорреспонденту (N9 10) 

Разоблачать поджигателей войны (Н9 6) 

Раскин Л. На фотопленке — цветы (N9 8) 

Редькин М. Север — юг — север... (№ 9) 

Рихтер О. Интервью с главным редактором журнала «Чехословацкая фотогра- 
фия» Я. Споуста (N9 5) 

Руйкович В. Портрет композитора (N9 4); Доброго вам пути! (N9 5) 

Рюмкин Я. У Михаила Шолохова (N9 12) 

Рябчиков Е. Фотолетопись триумфальной поездки (N9 1). Дыхание современ- 
ности (№ 2). Создадим фотопублицистику семилетки (№ Б). Точка зрения 
м точка съемки (N9 10) 

С миссией мира н дружбы (N9 5) 

Самоквасов В. Край суровой красоты (N9 8) 

Сатюков П. Глаза миллионов (N9 1) 

Свободин А. В ритме репортажа (N9 4) 

Слава женщинам-тружемицам (N9 3) 

Создавать фотолрокзведения, созвучные времени (N9 9) 

Степанов В., Кадырбекоа А. Люди и металл (N9 11) 

Стуколов О. Фото- и кинокамеры — помощники спортивного тренера (N9 7) 
Суровцев Н. Живой источник фотон нформации (№ 12) 

Тарасович В. Алые косынки (№ 10) 

Тарасов Н. Вместе с молодыми (N9 5) 

Тимирязев К. Фотография и чувство природы (N9 6) 

Трахмаи М. Сибирский репортаж (N9 2) 

Тычинина Н. Всегда а пути (N9 10) 

Ульбрихт В. Желаю новых успехов всем, кто любит фотографию (N9 3) 
Фрмдлянд. С. Чудесная энергия древней земли (N9 2). Плодотворные поиски 
молодых (N9 Б) 

Фридман Г. Художник Е. Кибрик ошибается (N9 5) 

Халдей Е. Город на море (№ 8) 

Халмп Я. По Индии н Непалу (N9 4) 

Харламова Л. С «Киевом» по Италии (N9 4) 

Хорунжий Н. В кадре — распад атомного ядра (N9 3) 

Храбровицкий А. «Солнце не лжет» (N9 12) 

Хухлаев В., Михалев В. Исследователи солнца (N9 8) 

Чалый Г. Предпочитаю «Любитель» (N9 12) 

Чепоров Э. МГУ-фильм (№ Б). Снимает университетская фотохроника (N9 9) 
Чудаков Г. Фотолюбители Ленинграда (N9 7) 

Шарипов А. Нужны аппаратура, фотоматериалы (N9 1) 

Шаховской В. Друзей становится больше (N9 2). Памяти итальянского Дру- 
га (N9 6) 

Шилов Н. Край богатырский (N9 12) 

Школьникам — фотографическую грамотность (N9 6) 

Шупьгл В. Советы альпиниста (N9 Б) 

Щербаков Д. Среди скал и песков (№ 2) 

Ющенко Л. Прав ли товарищ Б? (N9 10) 

Яр-Кравченко А. Композиция группового портрета (№ 7) 

ОБЛОЖКИ, ВКЛАДКИ 

Азаров Б. К весеннему сезону (N9 3) 

Азаров Б. Мальчишки с мыса Пицунда (№ 11) 

Азриель Р. По комсомольской путевке (N9 10) 

Альперт М. Вода пришла а Каракумы (№ 3) 

Бальтермаиц Дм. Красная площадь — площадь мира (N9 5) 

Бальтерманц Дм., Портрет художника А. Н. Яр-Крааченко (N9 7, це.) 
Бальтермаиц Дм., Козловский И. В жаркий день на Днепре (N9 8) 

Басов В. Вечереет (N9 8) 

Батанов А. Галине Уланова а балете «Жизель» (N9 1) 

Бергольцев Л. Генка (N9 3) 

Бергольцев Л. «Медалистка» (N9 2) 

Блохин С. Морской пейзаж (N9 9, це.) 

Борисов Г. Дети а лесу (N9 6, це.) 

Бородулин Л. Опасная переправа (N9 7) 

Бочинин А. На трассе (№ 6) 

Брабец Б. В знак дружбы (N9 3) 

Бурдуков А. Копьеметатель (N9 6) 

Бушмин А. Гроза (N9 8, це.) 

Вайль Г. Екатерина Алексеевна Фурцева (N9 12) 

Вдовины К. и В. Март (N9 3, ца.) 

Володкин В. Встреча руководителей партии и правительства с представите- 
лями советской интеллигенции в Подмосковье, на загородной даче (N9 8) 
Ганкин М. Герои Брестской крепости встречаются через 15 лет (№ 7) 
Гаранин А. Азербайджанский танец (N9 1, це.). Кукуруза требует знаний. 
По примеру Валентины Гагановой (N9 3). Москва (N9 9) 

Герииас А. В зрительном зале (N9 8) 

Гиппанрейтер В. Прыжок (N9 2, цв.); Дочь лесника (N9 Б, ца.) 

Горячев А. Ночная смана (N9 4) 

Гостев А. Зима в горной Шорни (N9 4) 

Грачев М. Концерт (N9 2) 

Грнчер И. Анджела Коже, венгерский фотокорреспондент (N9 8) 

Даяидзои Я. Никите Сергеевич Хрущев. 1958 год (N9 10); Художницы-вышиваль- 
щицы. Хо Ши Мин не Украинской земле (N9 10) 

Давыдов В. Дары целины (N9 8) 

Дубннсимй Г. Курская магнитная аномалия (N9 3) 

Егоров В. Н. С. Хрущев и Фидель Кастро (N9 11) 

Жданов Н. Туман (№ 10) 

Жужа Ш. Учительница из Узбекистана (N9 1) 

Земшман И. По путевке комсомоле (N9 12) 

Игнатович Е. Песенка (№ 3, ца.) 

Калинин Н. Сибирская тройка (N9 1) 

Касснн Е. Юность (№ 4) 

Козловский Н. Охотник (N9 7). Украинский гопак (№ 10, цв.) 

Коростални А. Гололедица (N9 3) 

Кошельков И. Юность (N9 2) 

Красоаскнй А. Запорожье индустриальное (N9 1) 

Красовский А. Гудят проводе (N9 4) 

Кудояров Б. Чабан Базар Аллаяров (N9 Б) 

Кунаев В. Навстречу солнцу (N9 2 , цв.) 

Лебедев В. На американской земпа (N9 4, ца.); Н. С. Хрущаа (N9 5); Под 
могучим древом Индонезии (N9 5, це.) 
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Лакмус А. Московский студемт-судамец (№ 4) 

Макаров Г. Летчик-мс л ытател ь Георгий Мосолов (N9 1) 

Мвтории Н. Ритм труде (N2 4, цв.) 

Мнмдель Б. Дума (N9 8); Утро (№ Ю) 

Михайлов Н. Бирма (N9 5, цв.) 

Мураэов М. Гол (N9 11) 

Невежми А. Спевка (№ 1) 

Неелов О. По важному делу (№ 1, цв.) 

Немиоиов Н. В Кыэылагачском заповеднике (№ 9) 

Оганесов Ю. В праздничный вечер (N9 11) 

Одмкадзе П. Пионеры в походе (№ 11, цв.) 

Орлов К. Супруги (N9 4) 

Пврмеиев Г. Через препятствие (N9 5) 

Покровский Б. Удачный маневр (№ 2); На выставке (N9 9) 

Полнившим Л. Огни большой химии (№ 3) 

Пономарев В. Вторая попытка (N9 12) 

Расккм Л. Цветы (№ 8, цв.) 

Редькин М. Скутерист (№ 7) 

Роганов Е. Радость (N9 10) 

Романов Б. Ключи потеряли (N9 6, цв.) 

Ру й кови ч В. Крутой поворот (N9 1) 

Рюмкнн Я. Оленовод (N9 4) 

Сами В. Казахстанская Магнитка (N9 8) 

Самсонов Г. Вечер в осеннем лесу (N9 11, цв.) 

Си Дао-лум. Танец с мечом (N9 9, цв.) 

Стужмн А. К новым высотам (N9 7) 

Сычов В. Вечер на Днепре (№ 10) 

Толстмков К. Домой на час раньше (№ 4) 

Туннель И. Портрет народного художника СССР С. Т. Коненкова (№ 1) 

Тумкель И., Тюкмель В. Грот (№ 12); В пионерском лагере «Артек» 

(№ 12. цв.) 

Тюфяков И. Урал строится (N9 1) 

Умнов Е. Русский хоровод (N9 3); Русский танец (N9 5) 

Халмп Я. Сошка — новосел (цв.); Уборка началась (N9 7) 

Хессе Р. За мир и дружбу между всеми народами (№ 6) 

Хоммч А. Вратарь (N9 6) 

Халдей Е., Редькин М. 8 просторах Арктики (N9 11) 

Чернышев Ю. Подруги; На набережной Невы; После дождя (N9 6) 

Это — Лунник; Материнская ласка (N9 3); 

Чирков И. Автограф (№ 2) 

Чу Суй-чу. Строят дорогу в горах (N9 4) 

Шагни И. Первая встреча (N9 6, цв.) 

Шапиро А. Молдаванка (N9 3) 

Шапошников В. Антонио Нуньес Хименес (N9 9. цв.) 

Шитов В. На Клязьминском водохранилище (№ 4) 

Школьный В. Здравствуй, МоскваІ (N9 9) 

Штеренберг А. Портрет ребенка (N9 6) 

Яблонский Л. Знатный агломератчик Василий Дегтярев (N9 10) 


ТЕХНИКА ФОТОГРАФИИ, КОНСУЛЬТАЦИИ, ОБМЕН ОПЫТОМ 
Абриталин В. «Фактор Уоткинса» (N9 3). Проявитель, повышающий светочув- 
ствительность (N9 7) 

Агокас Н. Гндротилия (N9 4) 

«Агфа-изопаиультрая [N9 8) 

Азаров Б. Я снимаю «Ленинградом» (N9 4) 

Акопов X. Дальномернаа или зеркально-призменная. (N9 11). Может ли ка- 
мере думать за нас? (N9 12) 

Алексеев Ю. Графики для макросьемкм (N9 11) 

Аммосов В. Рукоятка к фотоаппарату «Зенит» (N9 8) 

Апарин В. Проверка работы затвора (N9 И) 

Бельский В. Штампик для автографа (N9 4) 

Березкоа Б. Рамка длв цветной печати (N9 3) 

Бунимович Д. Увеличитель с автоматической фокусировкой (N9 4). На москов- 
ском завода фотопринадлежностей (N9 9) 

Бялый Евс. Ретушь соусом (№ 2) 

Васильев Ю. Импульсный трансформатор (N9 1); «Луч-59» (N9 2) 

Великанов К. Стереокамера «Смена» (N9 10) 

«Верра-Ѵ» [М9 В) 

Веселов Ю. Регулятор напряжения (№ 3) 

Виеиап А. График для мекросьемки (N9 4) 

Воробьев Е. Без «мушек» (№ 1) 

Гавриленко Е., Головкин Н. Для репродукций (N9 7) 

Гвиде-Роте В., Рахманов Н. До объекта съемки — 1200 метров (N9 9) 
Депутатов В. Просто и удобно (№ 1) 

Дерстугаиов Г., Руль В. Проявитель в таблетках (№ 3) 

Длв обработки цветной пленки (Ні 9) 

Докторов Г. Берегите объектив (№ 6) 

Дольский В., Подраменскнй Б. Увеличительная приставка (N9 6) 

Ефремов А. Усовершенствование фотовспышки «ФИЛ» (N9 2) 

Ефремов В. Для «Луча-59» (№ 7) 

Забороиои Р. Как переделать увеличитель «Ленинград» (N9 2) 

Захариев Г. Какой метод лучше? (№ 4) 

Зубарев В. Диапроектор «ЛЭТИ-55» (N9 2) 

Ильин Р. Под открытым небом (N9 8) 

Иров Ю. Длиннофокусный объектив (N9 7) 

Кви проявить пленку (№ 5] 

Королев К. Губчатый прижим (№ 3) 

Красиков И. Чемодан репортера (N9 5) 

Кузьмин В. Новые камеры (N9 7) 

Лапаури А. Насадочные линзы (N9 4) 

Лермаи С. Первые фотоаппараты семилетки (№ 1) 

Лихтциидер М. Для цяетмой печати (N9 7) 

Луговьер Л., Кантор Б. Видоискатель для мекросьемки (N9 12) 

Львов Н. Перенос спуска (№ 1) 

Мамичев А. Выносная штанга (N9 3) 

Марков А. Универсальный прибор для мекросьемки м репродуцирова- 
ния (N99) 

Маршак И. Пути развития злактронмых вспышек (N9 7) 

Маршак И., Иванов В. «Заря» — новая электронная вспышка (N9 8) 
Массарский А. Боксы для подводной съемки (N9 3) 

Машкин В. Установку объектива можно проверить самому (N9 5) 

Николаев Н. Есть ли второстепенные процессы? (N9 8). На чем снимать (N9 11) 
Новоселов К., Филиппов С. Минутиик (N9 1) 

О светофильтрах (НУ 9) 

Ольшевский Ю. От 1,5 до 2,5 метров (N9 1) 

Отвечаем читателям (НУНУ 6—12) 

Панов Е. Это снято «Таиром» (№ 1); Охота баз ружья (N9 9) 

Петров И. Панорамный универсальный (N9 2) 


Пнщинов В. Новый фотоувеличитель «Беларусь СБ-1» (N9 10) 

По страницам иностранных журналов (N$N9 1, 3, 6, 7. 8, 11. 12) 

Попов В. «Туманные» светофильтры (№ 3) 

Простатов Н. Поплавок (N9 1) 

Патиициий Ф. Серые светофильтры (N9 2) 

Сменные объективы (Ну 2] 

Снятииовскея Л. Негативные кинопленки (N9 11) 

Советскому фотоискусству — отличную технику (Ну 8) 

Соколов А. Облегчить технику проявления (N9 1) 

Софроноя Н. О стереоснимках (N9 2) 

Сулхаимшаили И. Экспонометр м фотопечать (№ 4) 

Табачник Г. На фабрике «Химфото» (N9 12) 

Хаберев А. Для любого увеличения (№ 2) 

Чудное В. «Ленинград-2» — новый фотоэкспонометр (N9 7) 

Чурко Л. Автоматическая рукоятка (N9 1) 

Шеберстоа В. О светочувствительности пленок (N9 6) 

Шиманский С. Усиление малоформатных негативов (N9 2) 

Шульмаи М. Что нового а фотоаппаратостроении за рубежом (N9 10) 
Яковлев М. Когда рядом нет мастера (N9 3); «Момемт-23С» (N9 4) 

Яровой И. «У-2» и солнца (№ 4) 

КИНОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Вовченко В. Монтажный столик с импульсной лампой (N9 2) 

Денисов Г. Проявочный полуавтомат (N9 11) 

Для «Пентаки-8» (N9 8) 

Еазерихмм Э. «Турист» (N9 5) 

Карташов Л. В защиту 16-мм камеры (N9 9) 

Косырев Ю.. Денисов В. Светофильтр переменной плотности (№ 1) 
Кравцове И. «Спорт» (№ 5) 

Кримермаи П. Кинокамеры «Кварц-1» и «Кварц-2» (N9 2) 

Кримерман П. Полуавтоматическая кинокамера «Нава» (N9 3) 

Орлов Г. Новые стандарты (№ 1) 

Охрммович С. Линейка и тушь (N9 6) 

ПарчевсмиЙ С. Быстро и просто (N9 4) 

«Пентакс-8» (НУ 9) 

Полуавтоматическая кинокамера (НУ 9) 

Рюгин А. Простая обработка кинопленок (N9 3) 

Телеиасадка к камере АК-8 (Ну 8) 

Тихомиров А. Еще раз о монтажном столике ( № 1) 

Тихомиров А. Когда кинолюбитель получит все необходимое? (N9 7) 

ИА ВЫСТАВКАХ 

Алпатов М. Живой Париж (N9 4) 

Бабийчуи Р. 6 центре внимания — наш современник (N9 10) 

В Бордо и Уорнамбуле (Н® 7) 

Василенко М., Ходжаев Ю. «Италия сегодня» (N9 12) 

Володин М. Выставка работ старейших фото художников (N9 4) 

Выставка а Киеве (НУ 8] 

Выставив в Милане (Ну 6) 

Деаи М. Бухарест принимает гостей (N9 7) 

Евгеиоа С. Социализм побеждает (N9 4) 

«Интерпресс-Фото 1960» (НУ 5) 

Лейпциг, весна, 1960 (Ну 3| 

«Мастера урожая» (НУ 7) 

Медаль из Португалии (Ну 9) 

Морозов С. Начало большого пути (N9 9) 

Мызииков А. Белоруссия сегодня (N9 5) 

Огвиов Г. «Наша молодость» (N9 11) 

Павленко М. Персональная выставка фотолюбителя (№ 9) 

Педанюк И. Отчитываются фотомастера Украины (№ 10) 

Полова Н. Социализм побеждает (N9 3) 

Руссо В. Запомнившиеся работъ ^N9 9) 

Селезнев И. Фотовыставка на заводе (N9 2) 

Советский спорт в произведениях ф< тоискусствв (№ 6) 

«Социализм побеждает» (N3 1) 

Ходжаев Ю. Почетные призы — советским фотографам (N9 5) 

Піаровский В. Мировое прессфото 59 (N9 1) 

Шаховской В. Искусство канадского фотолюбителя (N9 12) 

Юрьев X. Выставка а Монпелье (N9 11) 

ОБЗОРЫ ПЕЧАТИ, КРИТИКА И БИБЛИОГРАФИЯ 
Амира С. Книга, зовущая к борьбе (N9 ц) 

Агокас Н. Фотокинонэдатальство ГДР — читателям (№ 9) 

Агокас Н. Интересная серия фотоэтюдов (N9 12) 

Бессмертный образ (НУ 4] 

Воробьев Е. Семь дней семилетки (N9 7) 

Горинов Е. Небрежность и безответственность (№ 8) 

Инбер В. В мире детей (№ 6) 

Ларии А. Москва и москвичи в произведениях зарубежных фотомастероя 

(№ 6 ) 

Лебедев В. Юному фотолюбителю (№ 2) 

Панфилов Н. Будет издано а новом году (№ 1) 

Сулхенмшвилм И. Полезная книга (№ 8) 

Телешев А. Новые книги (№ 10) 

Фотоальбом «Китвй» (НУ 4) 

ИЗ ЗАРУБЕЖНОЙ ПОЧТЫ 

Броноаски X. В чем преимущество тонкослойных пленок (№ 4) 

Врбим В. Каждый четвертый — член клуба (N9 7) 

Георгиева К. Рассказ о Болгарии (N9 11) 

Даинберг В., Финке Г. Объективы ГДР (№ 6) 

Каи А. Дети — цветы жизни (N9 6) 

Клау П. «Летающий рыбак» (№ 8) 

Кума Я. Воидулка. На каруселях (N9 2) 

Митрофанов А. Мы — за тесные культурные связи (№ 2) 

Память сердца крепка (Ну 9) 

Санз А. Дружбе! (N9 5) 

Хави В. Фотомузей в Дрездене (N9 8) 

Хвйлиг В. Письмо из ГДР {№ 6) 

Шарффенберг X. Оптический трансформатор (№ 7) 

Эрикссон Э. На бульварах Стокгольма (N9 8) 

НАШИ ГОСТИ 

Встреча с китайскими друзьями (НУ 8) 

Гости из ГДР в Москве к Ленинграде (НУ 5) 

Гости из Чехословакии (№ 12) 

Рибу М. Я хотел бы скова побывать в Москве (№ 6) 

Робертс К. Мне очень понравилось в СССР (N9 11) 

Фоторепортер «Гана тайме» приветствует советских коллег (Ну 8) 
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Ж ТНІЗ І55УЕ 


ТЬо Зеѵеп-Ѵеаг Ріап іп Асііоп: Тіціе, Еѵепіз аікі Реоріе 
аз рЬоКфигпаІізІз зее іЬегп. Чікоіаі ЗЬіІоѵ, ргезз рЬоІо^гар- 
Ьег о! Іііе сііу о! Кігоѵ: Еріс Іапсі . Рісіогіаі герогі оп ІЬе 
дгеаі пе\ѵ сопзігисііопз іп ЗіЬегіа. 31а(!егз о! ІІіе «Кошзопюі- 
зкауа Ргаѵсіа» — Ѵазііі Резкоѵ: Но\ѵ оасЬ ^іапі о! іЬо Апсага 
роѵег сазсасіе із Ьогп; аікі Нуа СгісЬег: Нсіісоріогз аісі зЬер- 
Ьегсіз о! іЬе Тіеп ЗЬап. Зегдо Опапоѵ, Сеог^іап РЬоІо Зег- 
ѵісе соггезропсіепі: Мап^апезо саЫе ѵау о! СЬіаІига. 

РЬоІоіоигпаІізІ'з поІеЬсок: МікЬаіІ ЗІюІокЬоѵ’з сіаііу Іііе 
іЬгоидЬ іЬе Іепз о I Ѵакоѵ Вуиткіп, «Ояопуок». 

ЬеопісІ Ѵоікоѵ-Ьаппіі, іоигпаіізі аікі агі сгіііс, ргерагез 
Ыз Ьоок оп іІш агі о! рЬоІо-рогІгаіІиге Гог ргіпі. ѴѴе сопііпие 
риЫізЬіп^ сЬарІегз Ггош іЬіз Ьоок. Рагі IV. 

Сгеаііѵе ргоГіІе оГ Еуосіог Кізіоѵ, іпегііссі ргезз рЬоІодгарЬег, 
Ьу Зег^еі Коггепко, ѵѵтііег аікі \ѵе11-кцо\ѵп ./оигпаіізі. 


Ьеі'з Іаік аЬоиІ уоиг рісіигез! 

Ііікіег Іііе Оіуліріс ІогсЬ. Оиг зресіаі соггезропсіепі Ьеѵ Вого- 
сіиіііі геѵіеѵз іііе Зрогі РЬоІо ЕхЬіЬіІіоп іп Ноте. 

Оиг диезі Оіа НісЬісг (СхесЬозіоѵакіа) ргезепіз Ьіз рііоіо 
зегіез: II р апсі сіоѵп ІЬо зігееіз оГ Мозсоѵѵ апсі Рга^ие ѵііЬ 
а сатега. 

Сап а сатега Ііііпк Гог из? СЬгізІорЬег Лкороѵ, Іоокіп^оѵег 
зеѵсгаі оГ іЬе іаіезі тосіеіз оГ еіесігіс еуе сатегаз, апзчѵегз 
іп ІЬе педаііѵе. Виі, Ье зауз, іЬеу сап Ье оГ аззізіапсе Іо Ъедіп- 
пегз. 

«Ііаіу Тосіау» рЬоІо ехЬіЫііоп \\ЬісЬ \ѵаз сіізріауесі іпМоз- 
со\ѵ гесепііу. 

Реіе Зѵепззоп, Сапасііап Гаппег апсі апіаіеиг рЬоІо^гарЬег. 

Опе-тап зЬо\ѵ іп іЬе Мозсо\ѵ Ноизѳ оГ ГгіепсІзЬір. 

«I ргеГег Іііе “ЬуиЪіІеІ,,!* О. СЬаІу оп іЬеехсеІІепІ Геаіигез 
оГ ІЬе сЬеарезІ Зоѵіеі 1\ѵіп-1епз геПех сатега тосЫ. 

Зсаппіп^ Гогеі^п шадагіпез. 

МізсеІІапу. 


ОАіЧЗ СЕ ЧУМЁНО 


Ее Зоріеппаі еп асііоп. Ье Іепірз, Іез ёѵёпетепіз, Іез Ьот- 
тѳз ѵиз раг рЬоІо^оигпаІізІез. — Чікоіаі СЬіІоѵ, рЬоІоге- 
рогіег сіе Кігоѵ: «Рауз Негожие*. Нерогіа^е рЬоІофгарЬЦиѳ 
зиг іез ріиз ^гапсіз спапііегз сіе сопзігисііоп сіе ЗіЬёгіе. — 
Ьез соггезрошіапіз рЬоІодгарЬез сіи ^игпаі «Котзотоізкаіа 
Ргаѵсіа» Ѵаззііі Резкоѵ :«СоттепІ паі^ 1е &еапІ сіе Іа соз- 
сасіе сГАпдага»; еі Ша ОгіІсЬеге: «НЙісорЬёгез, атіз еі асі 
оіпіз сіез Ьегдегз сіез Ьаиіз ріаіеаих сіи ТЬіап-СЬап*. 8ег#о 
Опапоѵ, соггезропсіапі сіе Іа сЬгопіцие рЬоІо#гарЬіс}ие сіе ГЛ#е- 
псе и ІсдгарЬічис сіе Оеогдіе: «Ье тап^апёзе «ѵоіапі» сіе 
ТсЬіаІоига (сіапз 1а ѵіііо ТсЬіаІоига 1е гпап&апёзе езі апіепс 
раг сЬешіп Гипісиіаіге роите ёіге Ігаѵаіііё)». 

Пи Ыос-поіез сіи ріюіо-іоигпаіізіе. — Ьа ѵіе сіе МікЬаіІ 
СЬоІокЬоѵ аи іоиг 1е іоиг сіеѵапі ГоЬіеЫіГ сіе Іакоѵ Виткіпе, 
соггезропсіапі рЬоІодгарЬе сіе Іа геѵие ЬеЬсІотасІаіге «0#опек*. 

Ьёопісі Ѵоікоѵ-Ьаппіі, іоигпаіізіе сі сгііічие сГагІ, ргёрагѳ 
зоп Ііѵге зиг Рагі сіи рогігаіі рЬоІодгарЬічие. Чоиз сопіі- 
пиопз а риЫіег ісі Іез сЬаріІгсз сіе се ііѵге. Еіп. 


Ье ргоГП сгёаіеиг сіе Еесіог Кізіоѵ, ріюіогерогіег ётёгііе, 
езі Ігасё раг Зег^иеі Воггспко, ссгіѵаіп еі іоигиаіізіо соппи. 

Чоіге гиЬгісрю «Рагіопз сіе ѵоз рЬоІоз!» 

Зоиз Іа ІогсЬе оІутрЦие. Чоіге соггезропсіапі зресіаі 
Ьеѵ Вогосіоиііце Гаіі Іа геѵие сіе Гехрозіііоп сіе рЬоІоз зрог- 
Ііѵез а Коте. 

Чоіге Ьбіе сіе ТсЬесозІоѵасрііе Оіа КісЬіег ргёзепіѳ за рЬоІо- 
зёгіо «Аѵсс Іа сапіёга сіапз іез гиез сіе Мозсои еі сіе Ргадие*. 

Ьа сапіёга реиі-еііе репзег ё поіге ріасе? СЬгізІорЬог 
Акороѵ еп ехатіпапі Іоиіе ипе зёгіе сіе сапіёга зетіаиіопіа- 
ІіЯио еі аиіотаіідие гёроисі пёдаііѵетепі а ееііе диезііоп. 
Маіз, сііі-іі, еііез реиѵспі аіеіег ип поѵісе. 

«Ь’ІІаІіе аиригсГЬиі» — ехрозіііоп рЬоІодгарЬЦие сіез таі- 
Ігез ііаііепз, с|иі а ёіё ехрозёе гёсеттені а Мозсои. 

Реіе Зѵепззоп, Гегтіег сапасііеп еі атаіеиг рЬоІо^гарЬе, 
топіге зез Ігаѵаих аих Мозсоѵііез. Ь’ехрозШоп регзопеііе 
ё Іа Маізоп сіе РАтіІіс. 

«Іс ргс^Гёге м ЬиЬіІе1“Ь Ѵоісі се яие <Кі О. ТсЬаІу аизиіеі 
(Іез ехееііепіз яиаіііез сіе Іа сапіёга зоѵіёіідие. 

Л Ігаѵегз Іез радез сіез геѵиез ёігап^ёгез. 

ІпГогтаІіопз біѵегзез. 


14 ОІЕЗЕМ НЕРТ 


«ЗіеЪепіаЬгрІан іп А Шоп*. 2еіЬ, СезсЬеЬпіззе ипсі Меп- 
зсЬеп, ѵоп Ко^оигпаіізіеп ^езеЬеп,— Чікоіаі ЗсЬіІочѵ, 
ВіІсІЬегісЬіегзІаІІег аиз Кігоѵ: «Еіп ОеЬіеІ оЬпе^ІеісЬеп*. 
Керогіа^е ѵоп сіеп СгоВЬаиѵогЬаЬеп ЗіЬігіеиз.-- Гоіоког- 
гезропсіепіеп вег «Копізопюізкаіа ргаѵсіа* ѴѴаззіІі Резкоѵ: 
«\Ѵіе ііег КгаГіѵегкді^апІ сіег Аидага-Казкаііе епІзІеЫ» иші 
ІЦа ОгіІзсЬег: «ІІиЪзсЬгаиЬег аіз Ггеипсіе ипсі НеІГег сіег 
Нігіеп іт НосЬ^еЬігее сіез ТіепзсЬап*.— Зег^о Опапоѵ,^ Гоіо- 
сіігопізі сіег ОгизіпізсЬеп ТеІергаГепа^епІиг ОгизТАО: «Іп 
ТзсЬіаІигі ѵігсі сіаз Мап^апегг аиГ сіеш ЬиГіѵев сіег ѴегагЬеі- 
Іип^ гидеГиЬгІ». . , , .. _ , 

Лиз сіет ЧоІігЬисЬ сіез Гоіоригпаіізіеп.— Міспаіі ЗсЬо- 
ІосЬоѵ іт АПіа^ ѵог сіет ОЬіскІіѵ сіез Коіокоггезропсіепіеп 
ёег ХеіІзсЬгіГі «О^опрк» Іакоѵ К^ткіп.— Чікоіаі Зигоѵ- 
гсѵ, ЕоІосЬгопізІ Ьег ТАЗЗ, хеі^І Атигзк, еіпе посЬ аиГ 
кеіпег Кагіе еіпдегсісЬпеІе Зіасіі. г 

Ьеопісі \Ѵо1коѵ-ЬаппіІ, КипзіЬізІогікег ипсі ІоигпаІізЬ, 
Ьегеііеі зеіп сіег Кипзі сіез РогІгаіЬЦ(1ез ^еѵісітеіез Висп 
гит Пгиск ѵог. \Ѵіг Ьгіп^еп сіагаиз аЬзсЫіеВепсІ посЬ еіпіде 
КаріІеЬ 


Еіп ЗсЬаГГепзрогІгаІ сіез ѵегсііепіеп Віісігерогіегз Е]ос1ог 
Кізіоѵ епІлѵігГі сіег Ьекаппіе Іоигпаіізі ипсі ЗсЬгіГізІеІІег 
Зег^еі Вогзепко. 

ѴѴоІІеп ѵіг и Ьег ІЬге АиГпаЬтѳп зргесЬоп. 

Упіег сіег ОіутрізсЬеп ГаскеЬ Опзег ЗопбегЬегісЬіег- 
зіаііег Ьеѵ Вогойиііп ^іЬі еіпеп ОЬегЫіск йЬег сііо 
ЗрогіГоІоаиззІсИипд іп Кот. 

Оіа КісЬіег, ипзег Оазі аиз сіег ТзсЬесЬозІоѵакеі, хеі^Ь 
зеіпе ВіІсІегГоІ^е «Міі сіет Еоіоаррагаі бигсЬ сііѳ ЗІгаСоп 
ѵоп Мозкаи ипсі Рга#». 

Капп сііе Катега Тиг ипз сіепксп? СЬгізІоГог Акороѵ, сіег 
зісЬ еіпе КеіЬе ѵоіі-ипсі ЬаІЬаиІотаІізсЬег Категаз ѵог- 
пітті, Ьеапіѵогіеі сііезе Егаес пе^аііѵ. АЬег Гиг сіеп АпГап- 
дег, за^І ег, зіпсі зіе еіпе ІІіГГе. 

«Ііаііеп Ьеиіе* — еіпе Аиззіеііипя іІаІіспізсЬег МеізІегГоІо- 
дгаГеи, сііе ѵог кигхет іп Мозкаи ги зеЬеп ѵаг. 

Реіе Зѵепззоп, еіп капасІізсЬег Гаггпег ипсі Атаіеигіоіо- 
^гаГ, Кііігі сіеп Мозкаиегп аи! еіпег регзопІісЬеп Аиззіеііип^ 
Гт Наизе сіег ГгеипсІзсЬаІІ зеіпе АгЬеіІеп ѵог. 

«ІсЬ гіеЬе біе ,,ЬіиЬіІе1 і4 ѵог!» С. ТзсЬаІу иЬег сііе Ьег- 
ѵоггадепсіеп Еі^епзспаГіеп сіег аІІегЬіІІі^зІеп зоѵіеІізсЬеп 
ПорреІоЬіекІіѵ-Зріе^еІгеПехкапіега. 

()иег8с1тіІІ сІигсЬ аизІапсІізсЬс ГасЬхеіІзсІшіІеп. 
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ДОРОГИЕ ЧИТАТЕЛИ! 


В редакции нашего журнала прово- 
дится консультация по различным во- 
просам фотографии и фотолюбитель- 
ским конструкциям, опубликованным в 
журнале. 

Фотографии, присылаемые для пуб- 
ликации и на консультацию, должны 
быть отпечатаны на глянцевой бумаге 
с накатом. Формат 13ХІ&. Просьба на 
обратной стороне снимка отчетливо 
писать фамилию, имя, отчество, назва- 
ние работы, указать свою профессию, 
домашний адрес и условия съемки (ка- 
мера, объектив, диафрагма, свето- 
фильтр, пленка, месяц, время, выдерж- ! 
ка). Негативы присылать не следует. На 
консультацию принимается от одного ! 
автора не более 3 снимков. Желательно, ; 
чтобы присылаемые снимки предвари- 
тельно обсуждались в местных фото- ! 
кружках или фотоклубах. 

На присылаемых рукописях также ! 
должны быть указаны фамилия, имя, от- [ 
честео автора и его точный адрес. За ре- 
дакцией остается право сокращения 
и литературной правки статьи. Рукописи } 
не возвращаются. Доплатные письма і 
просим не посылать. При ссылках на ! 
ранее полученный ответ из редакции не- : 
обходимо указывать номер письма. 

Если вам необходима консультация 
по простейшим вопросам фотографии, 
ответы вы можете найти в популярной !; 
литературе или в публикуемом нами :> 
разделе «Советы начинающим». 

Заказы на книги по фотографии на- 
правляйте по адресу: Москва, Остапов- 
ское шоссе, 119, магазин Москниготорга ( 
№ 89, отдел «Книга — почтой». 

Тем кто интересуется вопросами } 
приобретения фотоаппаратуры и при- 
надлежностей, рекомендуем обращаться 
в «Посылторг»: Москва, Авиамоторная ( 
ул., 50, Центральная база «Посылторга». • 
С вопросами, связанными с ремонтом 
аппаратуры, необходимо обращаться в > 
мастерские или на завод-изготовитель. 

Подписка на наш журнал не ограни- 
чена. Вы можете подписаться с любого | 
подписного месяца в конторах и отделе- 
ниях связи, отделах «Союзпечати», а так- | 
же через общественных распространите- 
лей. Если у вас не приняли подписку или ; 
вам несвоевременно доставили журнал, ; 
обращайтесь в местные отделения ; 
«Союзпечати» или в Главное управление 
по распространению печати Министер- I 
ства связи СССР: Москва, ул. Горь- 
кого, 7. 

Подписывайтесь на наш журнал, он * 
как друг и советчик поможет вам в овла- ; 
дении искусством фотографии. 
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НА ОБЛОЖКЕ 

1-я стр. По путевке комсомо- 
ла. Фото Израиля Земшмана. 

«Киев»; «Юпитер-8»; диафрагма 
5,6; светофильтр ЖС-17; пленка 
65 ед. ГОСТа; август, 13 час; 
1/250 сек (работа экспонирова- 
лась на республиканской фотовы- 
ставке Молдавской ССР «Дыха- 
ние семилетки»), 

3- я стр. Грот. Фото Исаака 

Тункеля и Виктора Тюккеля. Ка- 
мера 6X6; «Тессар»,- диа- 

фрагма 5,6; пленка ДС-2; июль, 
10 час; 1/50 сек. 

4- я стр. Вторая попытка. Фото 
Виктора Пономарева. «Зенит»; 
«Гелиос-4 4»; диафрагма 8; пленка 
65 ед. ГОСТа; февраль, 13 час; 
1/100 сек 
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